Gesellschaft fur Volkskunde

‘A°© UIs)S|oH-BImss|yos ul

TOP 19




Diskussionsforum fiir

Museumsarbeit

Dass sich die Anspriiche an Museen
seitens der Offentlichkeit, aber auch sei-
tens ihrer Triger und der Kulturpolitik
gewandelt haben, ist spiirbar fiir alle, die
in diesem Bereich titig sind. Lange hat
eine Diskussion hieriiber in Schleswig-
Holsteinaufsich wartenlassen. Es herrsch-
te Unsicherheit iiber die von aulen ange-
tragenen Forderungen nach Verdnderung
und iiber die eigenen Standpunkte, die
sich irgendwo zwischen publikumsorien-
tierter Kommerzialisierung und wissen-
schaftlicher Dokumentation finden mus-
sten.

Auch innerhalb der Gesellschaft fiir
Volkskunde (GVSH) ist ein Gesprich
dariiber und iiber die besondere Betrof-
fenheit unseres Fachbereiches vom Wan-
del der Museumslandschaft erst im Som-
mer 1999 in Gang gekommen. Miithsam
und nicht ohne Kontroversen wurden in-
nerhalb der Mitgliedschaft und in Beirat

und Vorstand gemeinsame Positionen ge-

funden, die in diesem Heft als ,,State-
ment* verdffentlicht werden. Der Diskus-
sionsbedarf war aber auch in anderen Or-
ganisationen und Institutionen so grof3,
dass im Herbst wichtige tffentliche Ver-
anstaltungen zum Thema Museumsarbeit
folgten, darunter ein Forum der Landtags-
fraktion der SPD in Schleswig-Holstein
unter dem Titel ,,Musemtempel oder Dis-
neyland —Museen im 21. Jahrhundert* im

SchloB vor Husum am 25. Juni 1999 und
die Versammlung des Schleswig-Holstei-
nischen Museumsverbandes am 11. Ok-
tober 1999 in Schleswig, wo wichtige
Referate zum Thema gehalten wurden.
Auch diese Beitrédge sind hier abgedruckt,
damit sie auf ein breites Publikum treffen
und die Diskussion vorangetrieben wird.

Die Zeitschrift TOP - Berichte der Ge-
sellschaft fiir Volkskunde in Schleswig-
Holstein mochte sich aber auch tiber das
Thema hinaus vermehrt der Museumsar-
beit widmen, denn sie versteht sich als ein
Forum fiir volkskundliche Arbeit aller
Art. Hier sollen Museen die Moglichkeit
haben, ihre Ausstellungen und Program-
me zu prisentieren und ihre Arbeit zur
Diskussion zusstellen. Dies erscheint sinn-
voll und notwendig, denn gerade die klei-
nen volkskundlichen Sammlungen fin-
den sonst wenig Beachtung in den Medi-
en und sind nur selten in fachliche Aus-
einandersetzungen eingebunden. Das Heft
TOP 19 erscheint daher in htherer Aufla-
ge und wird allen Museen im Land zuge-
schickt in der Hoffnung auf eine zukiinf-
tig rege Beteiligung an dieser Publikati-
on.

Doris Tillmann
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LKW, PKW und Motorrad als Objekte der ,Volkskunst*:

Dérte Anton

1 Einleitung

Auch im Kieler StraBenverkehr sind die entweder laienhaft bemalten oder mit
einem mehr oder weniger aufwendigen Airbrushgemilde? verzierten ,,rollenden Ge-
miilde* ein Blickfang fiir jedermann. Sie provozieren schnell zu einer Stellungnahme,
die meistens auf die alles beschreibende, aber nichtssagende Formel ,,So ein Kitsch!*
hinausliuft. Dochist die Bezeichnung Kitsch genausowenig sachlich und unproblema-
tisch wie der Begriff ,,Volkskunst‘ in der Volkskunde heute. Kitsch hat — ebenso wie
,,Volkskunst* — immer ein negatives Konnotat: Das Kitschobjekt will die dsthetische
Struktur eines Kunstwerkes vortiuschen (Abb. 1). Oberflichlich scheint es einem
Kunstwerk zu gleichen, aber eine tiefe dsthetische Struktur fehlt*, heifit es in einem
Buch mit dem Titel ,,Kitsch*. Trotzdem geht der Kommunikationsforscher Abraham
Moles soweit zu sagen, daB Kitsch die heutige Ausprigung der Volkskunst bzw. der
Popularisierung der Kunst bildet. Jedoch ruft er gleichzeitig dazu auf, diese als die
eigentliche demokratische Kunst zu sehen, da sie ja 95 % des kiinstlerischen Schaffens
inder Gesellschaft ausmache, wiihrend die restlichen fiinf Prozent auf die Avantgarde,
,»...einen ganzen Komplex von elitdren Systemen...*, entfielen.? Gerade bei modernen
Formen der,,Volkskunst* spalten sich die Gemiiter {iber ihre Einordnung und Bezeich-
nung. Sie ist eng an das heutige Verstindnis von ,Kunst*® und von ,Kitsch‘ gebunden.

Die Literatur zu dem Thema ,,.Lkw, Pkw und Motorrad als Objekte der ,Volks-
kunst‘“ beschrinkt sich auf einige wenige Aufsitze.’ Zusitzlich zu den Literaturre-

1 Es handelt sich bei diesem Artikel um die gekiirzte Fassung einer Hausarbeit, die ich fiir ein Seminar
zu dem Thema ,,,Volkskunst‘, populire Asthetik oder Kommunikation® Anfang 1997 bei Dr. Nils
Hansen abgegeben habe. Das Seminar hatte zum Ziel, den Begriff , Volkskunst‘ anhand verschiedener
Ausprigungen historischer und gegenwirtiger Art zu diskutieren und eine Einordnung der untersuch-
ten Formen zu versuchen.

2 Airbrush ist ein Verfahren, bei dem Lack-Bilder mit Hilfe von Spritzpistolen und Schablonen

appliziert werden. Siehe auch Kap. 3.2.

Bystrina 1985, ,Kitsch im Kontext der Kultur*, S. 11- 18.

Moles 1985, ,Kitsch als dsthetisches Schicksal der Konsumgesellschaft.“, S. 36.

Die Verwendung der Begriffe ,,Volkskunst* und ,,Kunst“, die ich eigentlich fiir problematisch halte,

soll erst noch diskutiert werden. Wenn ich in der Folge die Begriffe ,,Volkskunst* oder , Kunst*

verwende, dann nur zur Erleichterung der Kommunikation und immer in Anfithrungszeichen.

6 In dem Ausstellungsbegleitband , Volkskunst heute? von Korff (Hg.), 1986, befindet sich je ein
Aufsatz zu Motorradtankbemalungen mit Hilfe der Airbrushtechnik und Autobemalungen durch
Laien. Zum gleichen Thema istin dem Buch ,,Das deutsche Auto. Volkswagenwerbung und Volkskul-
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cherchen habe ich eine Fallstudie durchgefiihrt. Es handelt sich nicht um ejne umfas-
sende, empirische Erhebung, sondern um zwei Einzelinterviews. Ich hatte die Gelegen-
heit, einen Airbrusher und einen Besitzer eines ,,rollenden Bildes* zu befragen. Die
Interviews habe ich in Form des ,,offenen‘ Interviews gestaltet, d.h. ich habe Leitfragen
gestellt, die Interviewpartner frei reden lassen und ihren Redefluf nur unterbrochen,
wenn ich iiber einen bestimmten Aspekt etwas genauer wissen wollte oder der ,»rote
Faden‘ verloren ging.

Die ,,rollende Kunst“ kann von zweckorientierten, von Laien ausgefiihrten, ohne
Vorkenntnisse und kiinstlerische Begabung, von jedermann leicht nachzuahmenden
Werken bis zu handwerklich und/oder kiinstlerisch anspruchsvolleren Arbeiten rei-
chen. Es sollen zunichst die von ihren Benutzern selbst bemalten Autos untersucht

werden, um dann die von speziellen Airbrushkiinstlern bzw. -handwerkern bespriihten
zu betrachten.

2 ,,Poppige‘ Pkw
2.1 Das Auto in der Werbung

Fiir die ,,rollenden Gemilde®, die von den Fahrzeugbesitzern selber angefertigt
wurden, steht ein kiinstlerisches Gelingen nicht im Vordergrund. Es werden einfach
Harz- oder Dispersionslacke genommen und die Motive, die dem Laienmaler gerade
inden Sinn kommen, auf die Karosserie des Autos gemalt: Blumen, abstrakte Muster,
Landschaften, Gesichter auf dem VW-Kifer-Kofferraum und vieles anderes mehr. Die
,dilettantische* Ausfithrung der Malerei stort sie dabei nicht.” Doch im Alltag rufen sie
bei den Betrachtern unterschiedliche Reaktionen hervor. Sie entsprechen nicht wie
andere Autos einem durch Werbung und Produktmarketing gepriigten, dsthetischen
Anspruch. Fiir die industriell geprégte Asthetik wurde der Begriff,Warenisthetik ¢ von
W.F.Haug geschaffen.® Durch Werbung und Produktmarketing wird Ware heutzutage
ein Ubertriebener Gebrauchswert zugesprochen. Es wird z.B. suggeriert, da3 der
Konsument durch den Besitz bestimmter Produkte leichter Erfol gimLeben, im Beruf,
im privaten oder sogar im zwischenmenschlichen Lebensbereich haben kann. Dabei

tur.** von Hickethier 1994, ein Aufsatz »Yolkswagen und Volkskultur” enthalten. In einem zweiseiti-
gen Abschnitt seines Buches ,,Rocker in der Bundesrepublik, Eine Subkultur zwischen Jugendprotest
und Traditionsbildung.” behandelt Simon, 1989, die Airbrushbilder, die Teil der Rockerkultur sind.
Desweiteren befinden sich noch zwei Aufsitze in dem Katalog ,,Flickwerk" 1989: , Kreativitit des
Notbehelfs" von G. Korff und ,,Reparieren und Asthetik* von M. Eberlein und U. Higele, die das
Thema nur indirekt und am Rande behandeln. Allerdings habe ich 1999 keine Nachforschung

hinsichtlich eventueller Neuerscheinungen betrieben, so daB das Vorgesagte nur mit Einschrinkung
giiltig ist.

7 Vgl Hickethier 1974, S. 221 - 229.
8 Haug 1975.
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Abb. 1: Automotor-
haube mit Airbrush-
bild James Dean.

steht die technische und #uBere Perfektion des Produktes im.Vordergrund und soll (?16
Konsumenten zum Kauf anreizen. Diese ,,industriell prod}lme.rte Chrom- und Lackés-
thetik'® wird von vielen unbewubBt als gegeben und verbindlich h1lr.1genomrn‘en.

Sie verstirkt sich noch durch das schon immer vorhandene Bemiihen der e1.nzelnen
Menschen, sich oder ihre finanziellen Moglichkeiten iiber nac"h aullen swh.tbare
Zeichen darzustellen. Ein Auto kann heutzutage durch Alter un(.i Gr(?Be und r?atcrlgllen
Wert Status und Finanzlage des. Autofahrers andeuten. So wird ein Agto ub.er einen
reinen Gebrauchsgegenstand hinaus zu einem Statussymbol odf:r Prest'lgeobjekt. ]

Diesen kapitalistisch geprigten, dsthetischen Ansp'riichen konnen die s.elb§t l%eder—
tigten ,,rollenden Gemilde* kaum gentigen. Darﬁberhma‘tls entsprecher{sw nic td en
Erwartungen an ein Gemilde/Bild, das man der ,,Ku.ngt. zurechnen wiirde, SOI‘I‘ Zr'n
werden als Kitsch abgetan oder eignen sich zur Klasmflzlerung als ,‘,Vo.lkskunst , € ie
nach Kriss-Rettenbeck!® das unreflektierte Schaffen des Volkes 1§t. Wie Pierre Bourdieu
in seinem Aufsatz ,.Elemente zu einer soziolo gisch(?n Theorle der Kunstwahrpeklll-‘
mung* feststellt, gibt es das ,,reine Auge*, also eine objektive Kunstbetrachtung mcd.t.
Vielmehr schlieBt jede Betrachtung eines Gebrauchs- qder Kugstgegcn‘standes, - [136
vom alltiglichen Erlebnis bis zum gebildeten GenuBreichen... kapn, emefl unb‘ewllll -

tenCodeein.!! Es werden aber nicht nur die von der Werbung verm.llttel.ten iisthetisc en
Codes unbewuBt in eine Betrachtung eingeschlossen, sond'ern zglsatzhch durch .Erm?—
hung und Gesellschaft verinnerlichte Codes. Pierre Bourdieu driickt das so aus: ,,Wie

9 Hickethier/Liitzen/Reiss 1974, S. 221.
10 Kriss-Rettenbeck 1972, S. 3.
11 Bourdieu 1974, S. 167.
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immer die Natur der Botschaft, ob religiése Prophetie oder politische Rede, ob
Reklamebild oder technischer Gegenstand etc., beschaffen sein mag, die Rezeption
hidngt von den Wahrnehmungs-, Denk- und Handlungskategorien der Rezipienten
ab“."” Durch den EinfluB der erziehenden Instanzen (z.B. Eltern und Schule) werden
die Erwartungen eines jeden an ein 4sthetisches Erlebnis geformt, d. h. nur bestimmte
Sachen werden den jungen Menschen als Kunst und damit 4sthetisch vermittelt. Martin
Scharfe dagegen wies in seinem Aufsatz ,,.Die Volkskunst und ihre Metamorphose* auf
eine Untersuchung bei Arbeitern in den 70er Jahren hin, was sie denn unter Kitsch
verstiinden. Sie bezeichneten die gegenstandslose, abstrakte Kunst so.13

2.2 Motivationen fiir bemalte Autos

Der grundsitzliche Widerspruch der Laienmalerei auf diesen Autos mit der Chrom-
und Lackisthetik kann als Provokation oder Abgrenzung von der gesellschaftlichen
Norm empfunden werden und damit der Subkultur zugeh6rig. 4

Die Geschichte der Laienmalerei auf Autos, wie sie bei Gottfried Korff dargestellt
wird, hatte ihren Anfang tatsichlich im Protest. Ihre Wurzeln liegen bei den Hippies in
der 68iger Studentenbewegung. Vorbild fiir die bemalten Autos waren die Wagen der
»Beatles, die sich ihre Luxuslimousinen der Marke Rolls-Royce mit Blumenmustern
verzieren lieBen. ,,Zum ersten Mal wurde in groBBerem MaB die Wertehierarchie der
Vorstellungen vom Auto in Frage gestellt.“’S Dadurch wurden die Bemalungen
Ausdruck eines Gruppenstils, obwohl das Auto nur sekundir wichtig war fiir die
Hippies. Sie versuchten, sich von dem biirgerlichen Wert des Autos auch durch
alternative Transportmdglichkeiten zu distanzieren, wie z. B. der »Rote Punkt* an einer
Fahrzeugscheibe, der anzeigte, daB der Fahrer bereit sei, Anhalter mitzunehmen.
Spiter nutzte die Automobilindustrie die individuellen Autogestaltungen fiir Werbe-
kampagnen: Aus der Not wurde eine Tugend gemacht, und es fanden sogar verschie-
dene Wettbewerbe im Rahmen des Produktmarketing statt, die ermitteln sollten, wer
denn das ,,poppigste Auto fihrt.' So wurde die subkulturelle Innovation vom
Kapitalismus, den sie kritisieren wollte, schlieBlich selbst genutzt.

Die Motive fiir das Bemalen der Autos, die Korff in seiner Untersuchung 1986
ermittelte, sind sehr unterschiedlich:

Viele gaben an, ihr Auto als Notbehelf angemalt zu haben, da die meisten bemalten
Autos tiberwiegend sehr alte Autos waren. Wiahrend bei neueren Autos eine solche

12 Bordiex 1974, S. 169.

13 Scharfe 1974, S. 215-245.

14 Vgl. Schwendter 1973. Subkultur ist eine Gegenstrémung, eine Gegenkultur, zu einer Gesellschaft,
unter der sie existiert.

15 Korff 1986, S. 112.

16 s. ebd.




TOP 19 Dérte Anton

Notlackierung stark wertmindernd gewirkt hitte, lohnte sich bei alten Autos die
fachgerechte Neulackierung aufgrund von Lackschéden oder Roststellen nicht. Ein
30jihriger Lehrer gab das praktische Uberdecken von Roststellen als Hauptgrund fiir
seine Karosseriebemalung an. Mein Interviewpartner, der 23-jihrige L., antwortete auf
meine Frage, warum sein Auto angemalt sei, daB er einen Unfall gehabt habe und
aufgrund der vielen Roststellen und Beulen nicht mehr so oft von der Polizei angehalten
werden wolle. Die Motive hitte seine Freundin ausgesucht und mit einer Freundin
ausgefiihrt. Dazu hitten sie ein ganzes Wochenende gebraucht.”?

Der pragmatische Grund, die Kaschierung als improvisierte Reparatur von Schi-
den, kann also ein Ausloser sein. Doch sieht man an L.’s Aussage, daf3 auch kreative
Ausdauer fiir diese Art der Reparatur notwendig ist. Eine Sozialpidagogikstudentin
und auch der Lehrer heben bei Korff den SpaB an der Sache besonders hervor. Hier wird
ein kreatives Bediirfnis gestillt, das den sonst passiven Konsumvorgang des Autobe-
sitzens durch ein aktives Erlebnis kompensiert. Doch wird hier nicht versucht, einem
Museumskunstideal nachzueifern, sondern man bleibt im Rahmen des Moglichen mit
der ,,Doit yourself*-Devise. Manchmal werden Comicfiguren zitiert, auch als Anspie-
lung auf die Automarke, z. B. eine Ente auf einem Citroén 2 CV (Abb.2).'8

Das Auto als solches ist nun mal ein unpersonlicher Massenartikel und kann nur die
durch die Werbung suggerierten Assoziationen hervorrufen. Durch die Bemalung
indern sich diese Assoziationen. Das Auto bekommt eine personliche Note und
verindert seine Wirkung auf den Besitzer und den Betrachter erheblich. Durch die
Individualisierung des Massenproduktes baut der Besitzer leichter eine mit Gefiihlen
aufgeladene Beziehung zu seinem Gefihrt auf. Diese offenbart sich, wenn die Besitzer
der bemalten Autos iiber ,, Trennungsschwierigkeiten‘!® klagen. Bei Korff traf ein
Besitzer eines bemalten PKWs folgende Aussage: ,,Jch wiird’ mein Auto nie verkaufen
mit der Bemalung. Und wenn ich es verschrotten 1aB’, tut’s mir schon weh, und das ist
sicherlich anders, als wenn ich kein bemaltes Auto hitte ...“.?° Ein anderer gab an, vor
dem Verschrotten des Autos einen Teil mit Bemalung herausgeschnitten zu haben und
am neuen Auto befestigt zu haben. Einer erzihlte sogar, dal seine personliche
Beziehung zum Auto so weit ginge, daB er sein Auto morgens angeredet habe.

Andere stellen sich selbst oder ihnen wichtige Themen durch die Bemalung auf dem
Auto dar: Das Auto wird zur Visitenkarte. Zwei Freundinnen pinselten auf die
Motorhaube ihrer Ente zwei Hexen. Diese konnen im Rahmen der Frauenbewegung als
Widerstand gegen die Minnergesellschaft aufgefaBt werden, genauso wie die Bema-

17 Interview, Kiel, 10.01.97.

18 Korff 1986, S. 108.

19 Korff 1986, S. 109.

20 Zitat und das Folgende nach Korff 1986, S. 109.
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Abb. 2: Motorhaube einer ., Ente “(2 V) mit Donald-Duck-Motiv.
Photo 1980-er Jahre.

lung an der Seite: ein Hahn, der vor zwei Hennen davon liuft. AuBergewdhnlich ist das
Beispiel des Theologiestudenten, der biblische Szenen auf sein Auto malte: ‘Der
barmherzige Samariter’ auf dem Kofferraum, ,die Bergpredigt® auf der Fahrerseite,
,Moses fiihrt sein Volk durch das geteilte Rote Meer* auf der Beifahrerseite und die
,~Speisung der 5.000° auf der Motorhaube. Der Fahrer gab dazu an, sein Glaubensbe-
kenntnis als Denkansto auf das Auto gemalt zu haben.

Einen weiteren Aspekt veranschaulicht das Auto einer Erzieherin, die als The-
rapiekonzept fiir manisch-depressive Kinder im Rahmen ihrer Arbeit von den Kindern
nach deren Vorstellungen bemalen lieB. Was auf den Betrachter banal wirket, ist fiir die
kleinen , Kiinstler” die kreative Auseinandersetzung mit ihrer Umwelt und Krankheit.
Die dargestellten Klischees sind fiir die Besitzerin zu einer Erinnerung an diese Kinder
und ihre Arbeit geworden. )

Die Bemalung der Autos erreicht ein groBes Publikum durch ihre Auffilligkeit im
Stralenverkehr und ruft natiirlich auch Reaktionen bei diesem hervor. Dabei habe ich
vorhin schon ausgefiihrt, daB sich Leute durch die Bemalung eines Autos provoziert
fihlen kénnten. Besonders der in den Augen anderer nachlissige Umgang mit dem
Prestigeobjekt ist eine Abweichung von der Norm, auf die manche bestimmt aggressiv
oder verirgertreagieren. Andere empfinden es eher als lustig und einfallsreich ein Auto
so individuell zu gestalten. Das kommt auch in den Interviewausschnitten bei Korff
zum Ausdruck. Manche berichten iiber positive Reaktionen, manche iiber negative, die
bis zur mutwilligen Beschddigung reichen. Mein Interviewpartner war der Meinung,

11
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noch nie negative Erfahrungen im Zusammenhang mit der Bemalung seines Wagens
gemacht zu haben. Seine Freunde und Familie hitten iiber die Bemalung gelacht.”!

Den ersten Abschnitt abschlieBend méchte ich festhalten, dal diese Phinomene,
die unter dem Begriff Volkskunst zusammengefafit werden sollen, nicht das ,,Volk*
betreffen. Die Automalereien findet man nur in der Minderheit auf der Strale, und die
Akzeptanz ist sehr unterschiedlich. Dadurch dal sich diese Kreativitit von der
gesellschaftlichen Norm in verschiedener Hinsicht abhebt - erstens durch das Medium
Auto und zweitens durch den Inhalt und die Form - kann sie durchaus als subkulturelle
Abgrenzung? oder Gruppenidentifikation verstanden werden, wie sie Walter Haver-
nick in manchen Formen der ,,Volkskunst* sieht. Dennoch kann ich Hiavernick® nicht
uneingeschrinkt zustimmen, denn nicht immer ist es die Absicht der Konsumenten,
bewuBt gegen den ,,main-stream* der Gesellschaft anzustrémen, auch wenn darin der
Ursprung der Bemalungen zu sehen ist. Aber der Aspekt der ,,temporéiren Gruppen-
kunst® trifft nicht auf alle Aspekte dieses Themas zu. Haufig sind die Griinde fiir die
Bemalung des Autos nur praktischer Natur.

Zudem wendet sich schon Arnold Hauser gegen die Idee der Gruppengeistigkeit,
denn hinter jeder kreativen Aktion steht eher ein Individuum als eine Gruppe. Das trifft
auch auf die Laienmalerei zu. Sie unterliegt keinen verbindlichenRegeln einer Gruppe,
sondern ist kreativer Ausdruck einzelner. Sie erfiillt genau ein romantisches Ideal des
Volkskunstverstindnisses nach Arnold Hauser: Es kann kein Unterschied zwischen
Produzent und Konsument gemacht werden.?* Allerdings hat sich auch ein professio-
neller Zweig aus dem subkulturellen Bereich der Autobemalungen entwickelt, wo
diese Einheit nicht mehr besteht.

3 Airbrush an Pkw und Motorridern
3.1 Airbrushmotive

Die Airbrushmalerei, ihre Konsumenten, Motive und Motivationen sind vollig
verschieden von denen der Laienmaler, wie schon das erste Bildbeispiel zeigt: Das
Motorrad, in einer Totallackierung in Form der Amerika-Flagge, symbolisiert wohl
andere Werte?* als diejenigen, die wir bei einigen Laienmalern feststellten (Abb. 3).

21 Interview, Kiel, 10.01.97.

22 Das trifft teilweise auf die Laienmalerei an Autos zu, wie z. B. bei den Hippies (vgl. Schwendter 1983).
Schwendeter schreibt nicht explizit iiber bemalte Autos, doch miissen sie trotzdem als zu der Subkultur
der Hippies dazugehorig gesehen werden.

23 Hivemnick 1962, S. 119 — 125,

24 Hauser 1974, S. 599.

25 Die Amerika-Flagge gilt als Symbol der Freiheit. Einer der beiden Hauptdarsteller des Kultfilmes iiber
Freiheit, Motorradfahren und Jugendkultur in den USA Ende der 60er ,,Easy Rider* fihrt mit einer so
verzierten Harley durch das Land.
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Abb. 3: Airbrush auf
einem Motorrad:
~Amerika-Flagge*.

_ Photo Januar 1997.

Fiir eine ganz andere Auffassung des Mediums Auto bzw. Motorrad fir ein aufwendi-
ges Airbrush-Gemilde spricht auch die Aussage meines Airbrushers, daB der Lowen-
anteil. seiner Kunden zwischen Anfang 20 und Mitte 30 sei und nach seiner Einschiit-
zung indas Auto quasi den letzten Pfennig stecke. Sobald eine Familie zu ernihren sei
h§re das auf, denn die Lackierungen seien sehr teuer. Er gab an, daB} eine Haubenlak-,
kierung ab 1.000 DM zu haben sei, eine Tankbemalung ab 350 DM je nach Aufwand
und Umfang; nach oben seien dem keine Grenzen gesetzt. Eine Vollackierung in der
Art, wie das Motorrad mit der Amerikaflagge sei ab etwa 2.500 DM zu haben.
Weiterhin grenzt er eine Kundengruppe ab, die sich aus gewerblichen Griinden ein
Motiv lackieren 14Bt. Die Airbrush-Lackierung ist Werbung fiir ihr Unternehmen und
soll hervorstechen unter den vielen gewerblichen Aufklebern auf Firmenfahrzeu gen.?
Jedoch konnen die Motivlackierungen, insbesondere auf Motorridern. in einer
Subkultur auftreten. Thomas Simon stellt in seiner Arbeit, Rocker in der Bur;desrepu-
blik. Eine Subkultur zwischen Jugendprotest und Traditionsbildung* fest, daB inner-
halb der Rockerkultur die Tankbemalungen weit verbreitet sind, so daf3 sich im Laufe
der Zeit ein professionalisierter ,,Kunstmarkt® entwickelt hat. Als Ausdruck einer
Gruppengeistigkeit im Sinne Havernicks siehter nur die Motive, die das Abzeichen des
Clubs des jeweiligen Fahrers darstellen oder beinhalten (z.B.Hells Angels).?” Ahnlich
ist wohl das Motiv mit dem Schriftzug ,,Streetfighter zu werten. Die »otreetfighter-
Szene* ist laut Erklirung des von mir interviewten Airbrushers eine neue Szene aus

26 Interview, Kiel, 05.01.97,
27 Simon 1989, S. 160.
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England, die sich durch besonders martialische Motive auf dem Motorradtank und

Helm auszeichnet.?®

Dezent wirken dagegen die Schriftziige, die die jeweilige Marke des Motorrades
(oder auch Autos) wiedergeben. Weiter unterscheidet Simon folgende Motivgruppen.”
o Fantasy-Motive, die Traumwelten darstellen, in denen bedrohliche Szenen mit

unheimlichen Monstren und furchterregenden Kriegern abgebildet werden (Abb.

4). Sie werden meistens nach Schallplattencovers von Heavy-Metall-Gruppen oder

Postern von Roger Dean oder Boris Vallejo ausgefiihrt.

o  Science-fiction-Motive, die auch bei anderen Gruppen aufier den Rockern und
Motorradfahrern zu finden sind, wie das hier gezeigte Beispiel. Es werden Welt-
raumszenen dargestellt, die nicht unbedingt bedrohlich, sondern eher wie normale
Landschaftsaufnahmen wirken. ‘

o  Biker-Motive, die als Vorbild den Film ,Easy Rider* haben, manchmal auch
romantische Naturdarstellungen. Sie sollen das Gefiihl von Freiheit und Weite
vermitteln. Fiir viele ist Motorradfahren der Inbegriff der Freiheit.*

o Militante Motive, die aber nicht immer eindeutig abzugrenzen sind, denn sie kdnnen
den Fantasydarstellungen sehr #hnlich sein (Abb. 5). Gelegentlich gibt es auch
Kriegsszenen oder rassistische bzw. faschistische Symbole. Aber der Airbrusher M.
aus Kiel betonte ausdriicklich, daB er solche Motive aus Prinzip nicht ausfiihren
wiirde.3!

»  Frauenmotive, die sehr eindeutig auf das Bild der Frauen in der Rocker-Szene
schlieBen lassen. Der Mann iibernimmt die dominierende Rolle, die Frau ist ihm
unterlegen, ein zu beschiitzendes Wesen, und ein Lustobjekt. Im Aufsatz von Korff
wird noch weiter ausgefiibrt, daB sich dieses Frauenbild nicht nur auf den Motor-
ridernsodarstellt, sondern auch inder Realitét praktiziert wird. Als Beispiel werden
fragwiirdige Wettbewerbe auf Motorradtreffen angefiihrt oder das nicht vorhande-
ne Mitspracherecht von Frauen in Rockergruppen. Frauen werden grundsitzlich
unbekleidet dargestellt, und, wie an meinem Beispiel deutlich zu sehen ist, werden
besonders die weiblichen Attribute hervorgehoben (iiberdimensionale Beinldnge
und volumindse Briiste, Abb. 4).

Kurz gesagt, istzu beachten, daB es zwar eine Subkultur gibt, fiir die die Airbrushmo-
tive Gruppenzeichen sind, aber die Konsumenten der Airbrusharbeiten sehr unter-
schiedlich sind und ihre Motive nicht immer als subkulturelle Provokation zu verstehen
sind. Nicht jeder der eine Motorradtankbemalung hat ist ein Rocker und sieht die Rolle

28 Interview, Kiel, 05.01.97.

29 Simon 1989, S. 160. Korff 1986, S. 95 trifft eine entsprechende Unterteilung bis auf die Tatsache, daB
er die Kategorien Science-fiction und Fantasy zusammenfaft.

30 Korff 1986, S. 102.

31 Interview, Kiel, 05.01.97.
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Abb. 4: Airbrush auf Motorradtank; {55
Fantysy-Motiv: ,, Nackte Frau auf Pferd“. ¢
Photo 1997.

der Frau als dem Mann untergeordnet. Sie
werden als Dekoration und Verschonerung
verstanden, fiir die die Konsumenten bereit
sind, viel Geld auszugeben. Viele Airbrush-
fans sind ,,ganz normale Leute, stellt auch -
Korff fest.?

3.2 Airbrushtechnik

Die Technik der Airbrushbilder kann nicht
als Laienmalerei gesehen werden. Sie hebt
sich grundsitzlich aufgrund des Schwierig-
keitsgrades der Arbeiten von dieser ab.

Der erste Schritt gleicht noch den Vorar-
beiten zur Bemalung mit dem Pinsel, nimlich
das Sdubernund Anschleifen der Lackfliche. |
Nur ist es hier viel griindlicher und mit Spezi- -
almitteln wie Silikonentferner und besonders
feinkdrnigem Schleifpapier im NaBschleifverfahren auszufithren. Fiir die Airbrush-
Arbeit diirfen keine Vertiefungen im Untergrund durch das Schleifen entstehen, sonst
sammelt sich spiter die aufgespritzte Farbe in ihnen und ergibt UnregelmiBigkeiten in
der Farbintensitit. Doch selbst bei guter Schleifarbeit empfiehltes sich, die Entstehung
von Riefen u. a. durch das Auftragen einer diinnen Klarlackschicht auszugleichen. Es
istinsgesamt wichtig, sich mit den verschiedenen Lacken und Farben (Autolackierfar-
ben und Kiinstlerfarben) der Hersteller gut auszukennen, um das ungewollte Verwi-
schen der Lacke und Farben untereinander auszuschlieSen.

Durch das Spriihen werden keine scharfen Umrisse erzeugt, weshalb Konturen
durch Maskieren oder Schablonieren erzeugt werden miissen. Beim Maskieren werden
die Flichen abgedeckt, die nicht mit Farbe versehen werden sollen, beim Schablonie-
ren die Flichen begrenzt, die gefirbt werden sollen. Dazu eignen sich sehr diinne
selbstklebende Folien oder Maskierfilme, die fliissig aufgetragen werden und fest
wieder abgezogen werden konnen. Vor Beginn des Maskierens oder Schablonierens
sollte der Airbrusher sich genaue Gedanken iiber die Reihenfolge der Sprithvorgiinge

machen. Man wihlt eine Grundfarbe aus, spriiht die entsprechenden Flichen und baut
darauf die weiteren Farbschichten auf.

32 Korff 1986, S. 99.
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Ein Motivlackierer, selbst wenn er keine spezielle Ausbildung hat, mu8 iiber viel

Erfahrung verfiigen, um seine Arbeiten auszufiihren.”® Kurz gesagt: ,,Der fachménni-

sche Umgang mit dem Gerit verlangt die Beherrschung einer zeitaufwendigen Tech-
nik. Hohe Anschaffungskosten der Arbeitsgerite und notwendiges technisches Know-
how machen die Spritzbilder zu einem Geschift fiir Spezialisten. !

3.3 Der Airbrushkiinstler

Die Produzenten der Airbrush-Gemiilde bleiben in der Regel anonym. So beginnt
Korff in ,,Volkskunst heute?* seinen Abschnitt iiber Motivlackierungen mit der
Uberschrift ,,Kunsthandwerk Motivlackierung®.®> In seinem Text beschreibt er ver-
schiedene Menschen, die in dem Bereich Airbrush professionell titig sind oder werden
wollen. Der erste ist etwa 20 Jahre alt. Er hat vorher eine Ausbildung zum Baumaler
angefangen. Nach Abbruch der Ausbildung hat E. autodidaktisch sein malerisches

Konnen verbessert und sich die notwendigen Techniken angeeignet. Bevor er sein

erstes Auto lackierte, begann er mit Motorradtanks. Bei seinen Arbeiten steht ein gutes
Ergebnis im Vordergrund. Er betont, daf} sein Ergebnis gut sein muB, weil er seinen
Namen unter ein fertiggestelltes Motiv setzt, das auch Eigenwerbung ist. G. Korff
interpretiert das als Ausdruck eines Selbstverstindnisses als Kunsthandwerker. Fiir
viele Arbeiten werden Vorlagen wie Filme, Bildbinde oder Schallplattencover von
seinen Kunden gewihlt. Doch sind ihm freie Arbeiten, bei denen er seine eigenen
Vorstellungen einbringen kann, am liebsten.*®

Ein weiterer der dort erwihnten Airbrusher ist Wounter. Ahnlich wie E. hat er sich
die Technik autodidaktisch beigebracht. Seine Arbeiten wurden schon mit Pramienund
Trophien der Airbrush-Szene ausgezeichnet, z. B. fiir eine an ein Filmplakat ange-
lehnte Lackierung eines Vans. Ein Schweizer Kiinstler nahm sich der Bemalung eines
Sattelschleppers an. Fiir ihn wurde die Bezeichnung ,, Truck Artist** geschaffen. Sein
bemalter Sattelschlepper wurde wie ein Denkmal oder Kunstwerk enthiillt.

Der von mir interviewte M. hat erst eine Schiffbaulehre abgeschlossen und dann bei
der Bundeswehr gearbeitet. Danach war er Kraftfahrer, hat sich aber schon nebenbe-
ruflich Geld mit seinen Airbrusharbeiten verdient. Fiir seine Airbrushtitigkeit hat er
keine eigentlich Ausbildung in dem Sinne, sondern sich als Autodidakt alles Notwen-
dige selbst beigebracht. Er hat schon seit frithester Jugend viel gezeichnet. Zum
Airbrushen kam er durch das Motorradfahren. In den amerikanischen Motorradzeit-
schriften hat er die Airbrushbilder zuerst gesehen. Das ist inzwischen 30 Jahre her. Seit

33 Cramer 1992.

34 Korff 1986, S. 116.
35 ebd.

36 ebd., S.117.
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Abb. 5: Airbrush
auf einem Autokof-
ferraum: , Enter-

minator”. Photo
1997,

1?88 beschiftigt er sich mit der Technik Airbrush und seit 1993 ist er selbstidndig. Auf
dieFrage, woher die Motive kommen, gibt er grundsitzlich dhnliche Antworten wie die
Airbrusher bei Korff: Viele Kunden kimen mit Schallplattencovers o. 4., einige hétten
noch keine genaue Vorstellung. Diese wiirde er dann mit Hilfe seines Musterkataloges
beraten, der aus seinen schon frither angefertigten Arbeiten besteht. In erster Linie
kéme es auf die Vorstellung der Kunden an, denn diese miiBten schlieBlich zufrieden
sein. Doch ab und zu denke er sich auch selbst Sachen aus, da kime es dann
hauptsichlich auf die Idee an.?

. Alleder hier vorgefithrten Airbrusher verfiigen iiber keine spezielle Ausbildung im
mene einer Kunstakademie oder Schule fiir Airbrushdesign o. 4. Aber sie verfiigen iiber
jahrelange Erfahrung in ihrem Metier. Bei manchen kann man m.E. auf ein Selbstein-
schiitzung als Kiinstler schlieBen, zumal sie auch Preise bekommen oder Enthiillungen
ihrer Kunstwerke inszenieren. Ihr Schaffen kann auf keinen Fall mit Laienmalerei auf
eine Stufe gestellt werden. Die ,,Volkskiinstler bzw. »Kunsthandwerker* erbringen
auch eine kreativ; Eigenleistung, die nicht nur durch ihre Anonymisierung, sondern
auch durch die Uberhhung der angeblichen Selbstlosigkeit der ,,Museumskunst“
verdeckt wird. Das Argument, da8 diese Gemilde Auftragsarbeiten seien und nicht nur
als Kunstwerk nach dem L’art-pour-1’art-Prinzip entstiinden, ist kein Grund fiir die
Abwertung der Kreativitit des Werkes. Denn jeder weiB, daB grofe Kunstwerke friiher
al.s Auftragsarbeiten ausgefiihrt wurden (z. B. Wiirzburger Residenz von Tiepolo oder
die Nachtwache von Rembrandt). Und auch groBe Kiinstler hatten ihre Vorbilder fiir

37 Interview, Kiel, 05.01.97,
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ihre Arbeit. Bestimmte Themen wurden oft auf dhnliche Weise wieder verarbeitet in
immer neuen Bildern, die die alten Ideen aufgriffen und weiterentwickelten. Damit
méchte ich das Schaffen eines Tiepolos oder Rembrandts nicht auf eine Stufe mit
populirer ,, Kunst“ stellen, sondern ich méchte damit deutlich machen, wie sehr durch
die Definition und Begriffsfestiegung der ,,Volkskunst“ Grenzen zwischen Werten als
uniiberbriickbare Hiirden aufgestellt werden, obwohl die Ubergiinge wesentlich flie-
Bender sind, durch sprachliche Kategorisierung eine Verfilschung und Versteifung der
Wirklichkeit entsteht, die falsche Vorstellungen absichtlich oder unbeabsichtigt ver-
mittelt.

4 Schlufifolgerungen

Die Airbrushlackierungen und die Laienmalereien umfassen eine unglaubliche
Bandbreite an einzelnen Formen der Verzierung: Sie sind auf keinen Fall ,Massen-
kunst“. Es steht jeweils ein individueller ProduktionsprozeB dahinter. Die Bilder
werden vom Konsumenten selbst hergestellt, oder ein Kiinstler oder Kunsthandwerker
wird teuer dafiir bezahlt. Der Grund fiir eine Verzierung reicht vom billigen Uberdek-
ken der Roststellen bis zur Selbstdarstellung bestimmter Gruppenzugehorigkeiten iiber
mehrere Zwischenstufen.

Die hier verwandten Termini - temporire Gruppenkunst, Massenkunst, Kunsthand-
werk etc. — konnten nicht alle Aspekte der Bemalungen abdecken. Bleibt uns dann nur
noch der hoffnungslos veraltete und abgegriffene Begriff ,,Volkskunst* als nichstlie-
gende Alternative?

Eine Losung auf der Suche nach einem addquaten Begriff fiir die Produkte dieser
modernen Kreativitit sehe ich in dem weitgefaBten Begriff ,,populdre Asthetik*, derdie
ganze Bandbreite an Dekorationen iiberhaupt unter einem einzigen Begriff zusammen-
fassen wiirde. Darunter lieBen sich noch verschiedene Kategorien bilden, um das weite
Feld in sinnvolle Untergruppen aufzuschliisseln, wie z. B. Asthetik der Subkultur,
kreatives Handwerk oder Kunsthandwerk, Laienmalerei. Der Oberbegriff ,,populére
Asthetik* kénnte den alten Begriff ,, Volkskunst®, der genauso weit gefaBtist, vollstin-
dig ersetzen, wiirde aber nichtdie Wertung weiter tragen, die der alte Begriff impliziert.
Trotzdem wiirde eine Abgrenzung zu dem, was als ,JHochkunst* oder ,,Kunst*
bezeichnet wird, aufrecht erhalten. Doch braucht man den Oberbegriff {iberhaupt?
Auch ohne ihn wiren die vorgeschlagenen Kategorien sinnvoll.
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Kitsch und Kultur*
Kommunikationskitsch: Uber das Unfertige in Politik und Kultur

Peter Zaun

1.

,.In gewissem Sinn ist die Kunst eine Auflehnung gegen das Fliichtige und Unvoll-
endete in der Welt ..., schrieb Albert Camus. Jeder wird dieser Einschétzung zustim-
men, es sei denn, er empfindet Kunst allein als Mittel dsthetischer Zerstreuung. Vor
allem aber auch, weil man das Gegenteil von Kunst zu kennen glaubt: den Kitsch. Was
aber ist Kitsch - heute? Der Begriff ist schwer zu definieren. Er kennzeichnet das
emotionsgeladene Fliichtige und grelle Unfertige und steht in Beziehung zum Asthe-
~ tischen ... greift aber gleichzeitig dariiber hinaus. Kitsch ist heute auch ein politisches

Wort — ein Reizbegriff zwischen Kunst und Politik. Der Prisident der Akademie der
Kiinste von Berlin und Brandenburg, Gytrgy Konrad bezeichnete zum Beispiel die
Entwiirfe eines umstrittenen Mahnmals in Berlin als ,,gnadelosen oder didaktischen
Kitsch®.

Wir gebrauchen Kitsch als Sammelbegriff fiir eine Gefiihlswelt, in der Rithrseligkeit
und Sentimentalitit sowie Pose und Pathos an Stelle von Empfindung und Gréfie steht.

Der Film ,,Titanic* ist ein Beispiel fiir Kitsch als Sozialkitsch — als Verfilschung
historischer Information. Die Verbindung von technischer Gigantomanie mit Riihrse-
ligkeit: Dabei ergibt sich die sinnlich-emotionale Wirkung der Bilder nicht allein durch
eine Folge pathostriefender Anspielungen, sondern wird auch durch die Asthetisierung
der sozialen Realitit erreicht. Amiisement durch Suggestion, auf der moralisch-
unbedenklichen Seite zu sitzen ... Wer verstidnde nicht die simple Botschaft: der Heizer
schuftet tief unter dem Champagnerdeck ...

Kitsch ist die Asthetik von SpieBern. Kitsch missbraucht Kunst.

Der Begriff existiert erst seit der Bismarckzeit — er ist vielleicht vom englischen
Wort fiir Skizze: ,,sketch* abgeleitet. In der Kunstgeschichte hat er seitdem unter-
schiedliche Wertungen erfahren. Aber diese Geschichte interessiert hier nur mittelbar.

Denn: Kitsch ist mehr als ein Mafstab, an dem wir ,,wahre Kunst und Literatur
messen. Der Begriff macht selber eine Art Evolution durch und wird zunehmend zur
Charakterisierung verlogener politischer und kultureller Entwicklungen benutzt.

*  Der Essay wurde uns auf unsere Bitte hin von dem Autor Dr. Peter Zaun (Hamburg) freundlicherweise
zur Verfiigung gestellt. Er wurde im Juli 1999 beim Norddeutschen Rundfunk gesendet (Forum 4;
Redaktion Dr. Rolf Martin Korda). Alle Rechte zur Weiterverwertung liegen beim Autor.
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,»Kitsch, weil so weit von der Realitit entfernt, hieB es in einem Horbild, das sich
der Inszenierung der Liige auf dem Balkan widmete.

Aber auch hier hat sich Kitsch in Form des Kommunikationskitsches zu einer Art’
Leim der Gesellschaft entwickelt —einer verspielten Animation fiir falsche Prophezei-
ungen — etwa in der Erziehungspolitik. Kitsch bedient kollektive Sehnsiichte und
verhindert kritisch-argumentatives Denken und Handeln. Er tritt als harmonieseliges
Geschwiitz vor dem Hintergrund einer Welt auf, die Pluralismus mit Sinngebung
verwechselt.

Hamburg und Nordrhein-Westfalen haben sich zu Zentren pidagogischen Kitsches
entwickelt - einer Form intellektueller Unredlichkeit. Man spricht vom Denk-Kitsch
— geistiger Schaumschligerei. Kitsch ist das Merkmal einer neuen Asthetik geistiger
Willkiir — eines Ungeistes, der faszinieren soll.

Die Verkitschung der Gesellschaft, das Unfertig-Unredliche als Ergebnis einer Zeit,
die sich keine Aufgaben mehr zu stellen weif: in diesem Sinn wird das Phinomen
Kitsch zu einer politischen GroBe, iiber die es nachzudenken lohnt.

Mancher wird jetzt verbliifft mit dem Kopf schiitteln. Da wird doch einem harmlo-
sen Wort aus der Kunstkritik zu viel Ehre erwiesen. Nein! Es geht um ein Virus der
Gesellschaft, das die Wahrheit in den Dingen infiziert.

2.

Betrachten wir zunichst den Material-Kitsch: Man hat versucht, Kitschprodukte als
Konsequenz der industriellen Massenproduktion zu werten. Daraus entwickelte sich
die Vorstellung, das Wesen des Kitsches sei die Illusion von Qualitiit, hervorgerufen
durch die Massenerzeugung von Scheinqualitit. Dies wird etwa im sogenannten
konservativen Reprisentationskitsch sichtbar.

Den Diskuswerfer aus Pressmasse oder GlasguB gibt es jetzt in jedem Gartencenter.
Die Biiste von Nofretete und Diirers ,,Betende Hinde* gehoren zum Sortiment der
Kaufhauser. .

Ein Element dieser Kitscligegenstiinde ist die Stereotypie ihrer Form. Technische
Prézision istnichtin der Lage, kiinstlerische Sorgfalt und individuelle Gestaltungswei-
se zu ersetzen. Kitsch: dazu gehort die Vermarktung von Sehnsuchtklischees — das
siidliche Gefilde, der Golf von Neapel als Druckbild oder die Kreuzfahrt mit dem
Traumschiff. Kitsch hat in seiner materiellen Ausprigung viele Facetten, als Verch-
rungskitsch — Papstbild auf dem Bettvorleger — Krippenszene unter rieselnden Styro-
porflocken in fliissigkeitsgefiillter Glashalbkugel; als sich fortschrittlich gebender
Cliquenkitsch mit Statussymbolen — von der designerdeformierten Autokarosse iiber
die billige oder teuere Kultuhr bis zum Porzellanpferd auf dem Aschenbecher.

Das Merkmal des materiellen Kitsches ist die Entwertung der Funktion des Gegen-
standes. Kitsch ist manipulierter Geschmack: so lautet eine Definition.
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Fiir viele — im Wortsinn — greifbare Kitschprodukte mag dies zutreffen. Aber
unproblematisch ist diese Formel nicht. Sie setzt einen Konsens iiber die Grenze
zwischen dem Voraus, was geschmackvoll und was geschmacklos ist.

In einer weiteren Eingrenzung des Kitschbegriffs wird geschmacklos durch den
Zustand: ,,in sich unwahr* prizisiert. Wenn etwa Erzeugnisse der Malerei, Plastik,
Architektur und auch Literatur sich als Kunst ausgeben, ohne es zu sein. Aber was ist
,,in sich unwahr“? Wer entscheide iiber den Unterschied zwischen Schonheit und
Kitsch?

Auch das Schone ist so wenig zu definieren, wie man auf seinen Begriff verzichten
kann, bemerkte Theodor Adorno. So scheint das Urteil tiber die Zugehorigkeit eines
Produkts oder Werks zum Kitsch immer zeitgebunden und individuell zu sein.

Ein fliichtiger Blick in die Geschichte der Asthetik scheint dies zu bestitigen. Bevor
der Begriff Kitsch in die Welt kam, standen sich vor allem zwei Positionen gegeniiber
Erstens: die dem Ideal der Erkenntnis verpflichtete. Sie wollte die Kunst aus der
Klammer zwischen Wohigefallen und Ablehnung befreien, wollte eine Art mathema-
tisches Kriterium der Bewertung von Schinheit etablieren. Dabei galt das Einfache,
Unverschnorkelte als schon und damit gleichzeitig wahr.

Zweitens: die sogenannte subjektivistische Position, in der Asthetik und Psycholo-
gie ein Biindnis eingehen. Nur am nicht vllig Bestimmten entziinde sich dsthetische
Phantasie, sagten deren Vertreter.

Und dieser zweite Standpunkt ist vehement bekdmpft worden, weil er das Alibi fiir
beliebige Sinnzuweisungen liefert, ohne ein Konzept fiir das Bessere, Neuere, Wahr-
haftigere beriicksichtigen zu miissen.

Deshalb schrieb Henrik Ibsen zum Beispiel schon 1865 triumphierend: ,,Ich habe
das Asthetische aus mir selbst ausgetrieben, so wie es friiher iiber mich Macht hatte:
namlich isoliert und mit dem Anspruch, fiir sich selbst Geltung zu haben*. Als wiirden
die Worte des groBen Dramatikers missverstanden: als heutige Aufforderung zur
Kitschproduktion in groem Stil. Etwa in der Architektur.

Die dekorative Zuspitzung der Funktionalitit an Gebdudeensembles oder Einzel-
bauten — protzende, massive Funktionalitit mit poliertem Granit und Marmor. Ein
Bunkerstil, der eine heroische Schonheit wachrufen soll. Dabei kimpft die Euphorie
fiirs Schlichte mit der Wiedergeburt des Schndrkels. AuBienlaufende, spiralformige
Feuertreppen, die in geschliffenem Sandstein verankert sind, werfen Schatten auf
getontes — in Kunststoff verpresstes — Glas. Materialkombinationen unwahrer Einheit,
hinter der so etwas wie ein Anspruch auf synthetische Endgiiltigkeit liegt. Form,
Material und Funktion sind ohne ihre zeitlichen Wurzeln ineinander verschrinkt.
Solche Architektur vermischt sich mit Restaurationskitsch — getragen vom Wunsch,
nahtlos an die 20er Jahre ankniipfen zu kénnen. In Bezug auf Berlin ist vom éstheti-
schen Konservativismus gesprochen worden, der die stidtische Stimmung grundiert —
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als wolle man einen neuen Anlauf auf tausendjihrige Unversehrtheit wagen. Dazu
passt auch der Andachtsraum des neuen Reichstages, wo der Geist zivilreligitser
Weltumarmung im Designer-Look umherschwebt — einfach schick! Kitsch!

3.
Asthetische Theorien und die Eingrenzung des Antidsthetischen — des urspriingli-
chen Kitsches — sind Dinge, welche mit Kommunikation zu tun haben. Deutlicher und
unmittelbarer als beim Materialkitsch kann dies beim gesprochenen und geschriebenen
Wort werden. Ein kurzes Gedicht istin der Auseinandersetzung mit dem Kitsch als eine
Art Prototyp literarischen Kitsches bezeichnet worden:

»Poesie ist Leben / Prosa ist der Tod / Engelein umschweben / unser tiglich Brot*
— in diesem Worten von Frederike Kempnrer, einer schlesischen Dichterin, die zwi-
schen 1836 und 1904 lebte, scheinen alle Elemente des Kitsches meisterhaft verdichtet
zu sein. Man kann sie sogar als Parodie auf einen verborgenen Originalkitsch verstehen
— und dann gewinnen die Worte kiinstlerischen Rang ... also ist es doch Kunst?

Eindeutiger kann das Urteil ausfallen, wenn literarischer Kitsch keinen Zweifel
dariiber aufkommen lisst, dal er ernstgenommen werden will. In den Romanen von
Hedwig Courths-Mahler etwa. Die aber dann im historischen Abstand dennoch eine
zeitdokumentarische Qualitit gewinnen kénnen. Und — im Vergleich zum Heute sind
Courths-Mahler-Texte hohe Literatur — der Blick in die Bestsellerlisten offenbart eine
weit hohere Stufe inhaltlicher Banalitit —haufig gekoppelt an sprachliche Verwahrlo-
sung. Kaum einer der grolen Verlage verbannt den Kitsch aus seinem Programm. Das
Verschwinden verlegerischer Verantwortung — das wire ein Thema fiir sich.

Auffallend ist aber nun, dass Kitsch die Qualitit eines weiteren Kulturmerkmals
gewinnt — und zwar als Filschung der Information — unabhingig von der Trivial-
Literatur. Dies heiBt vor allem: Kitsch in der Kommunikation des Alltags. Hier
vollzieht sich der Schritt vom Normalen zum Licherlichen. Kommunikationskitsch:
das ist die Summe vieler Phinomene. Prophetie, Propaganda und Werbung, diploma-
tisches Geschwiitz und sentimentale Gutmensch-Tiimelei gehoren dazu.

Zwei Dinge si‘nd wesentlich: Schon Kurt Tucholsky wunderte sich, mit welcher
Arbeitskraft das Uberfliissige getan wird. Und in Goethes ,,Wilhelm Meister heiBt es:
»Derrohe Mensch ist zufrieden, wenn er nur etwas vorgehen sieht“. Kommunikations-
kitsch hat mit Betriebsamkeit und zielloser — dabei gleichzeitig engagierter — Be-
schwichtigung zu tun — hiufig durch innere Ohnmacht ausgelSst. Vielfach produ-
ziert die Kirche in unserer Zeit Kommunikationskitsch. Vor allem dann, wenn sie ihre
sikularisierten Schafe mit folkloristischem Aktionismus heimholen will. Aber auch,
wenn sie sich im Mahlwerk deutscher Geschichte iiber ,,... die Sinnentleerung der
Wirklichkeit durch stindige Beschworungen der Schrecken der Vergangenheit hin-
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weghilft, wie Herbert Ammon von der Freien Universitit Berlin in einem Aufsatz
,ZumElend des deutschen Protestantismus am Ausgang des 20. Jahrhunderts* schrieb.

Kitsch greift also iiber den emotional und auch konomisch motivierten Betrieb in
Kunst, Architektur und Literatur hinaus. Kitsch gewinnt die Qualitit eines kulturellen
—und damit politischen ~ Seismometers im umfassenderen Sinn — verldft die Ebene
asthetisch verprellter Kunstliebhaber.

Zum Beispiel: Kommunikationskitsch als didaktischer Kitsch. Hier ist das Motiv
eindeutig: Andie Stelle praktischer Erfahrungen treten Spielereien, weil es sich leichter
spielen als denken l4f3t. Kommunikationskitsch tritt an die Stelle vonRede und Antwort
zwischen Partnern — in Form eines piddagogischen Gesangs, eines ganzheitlichen
Zeremoniells, das positive Gefithle stimulieren soll. Das Ziel ist, schlieBlich den
Unterschied zwischen Wissenden — Lehrenden — und Lernenden aufzuheben. Man ist
vom Prinzip der infantilen Ausgangssituation iiberzeugt, die alle zu vereinen habe:
Lehrer, Eltern, Schiiler. Sogenannte Kinderparlamente, Evaluierungs-, Kontaktgrup-
pen- und Qualititssicherungs-Geschwafel sind Merkmale einer Gesellschaft, die mit
dem Aufgesetzt-Kiinstlichen kokettiert, um vom Denken und der Hinfithrung zum
Denken abzulenken.

Dies beschwort das Phiinomen der eifernden Dummbheit. In Hamburg zum Beispiel
haben sich Schulaufsicht, Verlage und Lehrerfortbildung zu einem Aktionismus in
diesem Sinn entschieden, der mit dem Begriff Reform verkleidet wird und nichts
anderes als eine Sinnsuch-Gymnastik darstellt, deren psychologische Motive offenlie-
gen.

Ein Politikum: Die Piadagogik ist von der wissenschaftlichen Disziplin zur falschen
Toleranzwirtschaft verkommen. An Stelle von empirischer Erfahrung tritt affektgela-
dene Selbstbestitigung von Gruppenegoismen. Deshalb werden zum Beispiel Ergeb-
nisse des Max-Planck-Instituts fiir Bildungsforschung beiseite geschoben. Lingst
haben die Forscher u.a. gezeigt, daB auch das soziale Lernen durch integrative und
gruppendynamische Erziehungsmodelle eher verhindert als beférdert wird. Dennoch
werden immer noch symbolisch-verspielte reformpidagogische Skizzen an den Ziel-
horizont des Ausbildungsbetriebs gestellt. ,,Die progressive Lehrerbildung als kom-
munikativer Kitsch“ betitelt Heribert Seifert einen Erfahrungsbericht iiber seine
Titigkeit in der Lehrerausbildung in Nordrhein-Westfalen.

Multiperspektivische Akzentuierung, bikulturelle Identitit: so heiflen die neuen
Werkzeuge der ideologischen Anbiederung . als wollten alle noch einmal mit der
Titanic untergehen. Das Ergebnis ist die Spaltung der Gesellschaft in diejenigen,
welche Unsinn als solchen erkennen und den zu Erzichenden lebenspraktische Hilfe
anbieten und denen, die im UnterbewuBtsein multiperspektivischer Behaglichkeit
weder das Alphabet noch die Grundrechenarten erlernen. Das Problem der Chancen-

gleichheit stellt sich neu, weil die Ideologisierung der Erziehung zu einer Trennung
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fiihrt, die iiber das Geld gesteuert wird. Wer es sich leisten kann, schickt seine Kinder
auf Internate, Eliteschulen usw. So wird die soziale Arroganz gerade von denen
gefordert, die sie zu verhindern vorgeben.

Der Grund dieser Entwicklung liegt in der Faszination des Unechten, grell Unfer-
tigen, das so schnell zuginglich ist. Denkkitsch setzt keine Wesenserkenntnis voraus.
Seine Botschaft ist leicht zu verstehen. Denkkitsch wirkt wie Traubenzucker, der
schnell ins Blut geht. So hingen Dummbeit und die Empfinglichkeit fiir Kitsch
zusammen.

Wenn wissenschaftliche Erkenntnisse bewuft ignoriert werden, kann der Anspruch
eineRolle spielen, im Besitz einer vielleicht besseren Methode, eines groBeren Wissens
zusein. Dies fithrt zur Manipulation von Gedankengebiuden — zu totalitidren Ansitzen,
die — das mag widersinnig klingen — auch durch eine Perspektive der Harmonie und
religiosen Sehnsucht getragen werden kénnen.

Hier mag noch die geistige Tradition eines Idealismus nachwirken. Das heift
vereinfachtund allgemein: Ideen— oder auch ideale Vorstellungen — werden Tatsachen
vorangestellt. Bei allen diesen Ansitzen —die deutsche Geistesgeschichte wurde lange
Zeit aufhohem Niveau durch sie gepriigt—bei allen Ansitzen stand mehr oder weniger
der Mensch im Mittelpunkt. Aber nicht als soziales, Schicksal erduldendes oder zum
Erdulden gezwungenes, sondern meist als lenkendes, bestimmendes Vernunft-Wesen.
Diese,,Mensch-im-Mittelpunkt-Ideologie*, die in ihrer modernen Form zur Selbstver-
wirklichungsmanie verkommen ist, fiihrt zu einer individuellen Uberheblichkeit jen-
seits jeder Eigenkritik und jedes gesellschaftlichen Bezugs.

Erst die Erde, dann die Sonne, spiter das Zentrum der MilchstraBe und schlieBlich
Ich! Ich im Mittelpunkt des Kosmos. Ich mu mich nur noch finden — als Subjekt
definitiver Selbstfindung begreifen. Mit diesem hochidealistischen, asozialen Selbst-
gefithl soll eine ganze Generation heranreifen.

Kommunikations-Kitsch lebt von verbalen Klischees: ,,So stark habe ich mich noch
nie gefiihlt...“. solche austauschbaren Zeilen aus deutschen Schlagertexten bilden eine
unsichtbare Bandenwerbung' der Talkshows und Akademietagungen — da ist kein
Unterschied. Das Ergebnis kristallisiert sich hiiufig in der Schnulzenmoral: ,,Wer nicht
verlieren kann, hat den Sieg nicht verdient®,

Das verbale Klischee steht auch hinter dem tiglich zitierten Satz: ,,Die Information
gewinnt an Bedeutung®. Dabei wird der Begriff Information hiufig als unverbindliche
Worthiilse verstanden, mit der man spielen kann. Information ist dem Computerschi-
del angepaBt, der nur das speichert, was sich widerstandslos und beliebig ~ ohne
sinnfilligen Grund — verwenden 14Bt, um sich abzulenken. So wird Talk-Kitsch zur
Droge gegen geistige Einsamkeit. Die verspielte Animation jenseits eines rationalen
Grundes bildet einen Kitt der Gesellschaft. Kitsch bedient kollektive Sehnsiichte, ohne
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daB dem Einzelnen die Biirde eines zu begriindenden, kritisch-argumentativen Den-
kens zugemutet wird.

Kitsch ist ein Medium der Illusion. Der kommunikative Kitsch bedient sich
Formulierungen, denen wir schon abgeschworen hatten — die wir lingst hinter uns
glaubten. Die aber jetzt schon wieder so selbstverstindlich geworden sind, daB} wir
nicht mehr wissen, warum wir einst davon lielen.

Niemandem scheint aufzufallen, daB ein Streifzug durch die heute hiufig gebrauch-
ten Begriffe in Politik, Wirtschaft, Nachrichten und Anzeigen deren verhingnisvolle
Nihe zur Militidrprosa offenbart. Meldungen schlagen wie Bomben ein, Veranstaltun-
gen platzen, da wird um Standorte gekédmpft, man sucht Beschaffungsspezialisten fiir
technisch-strategische Einkaufsteams, iiberall drohen offene Flanken und feindliche
Ubernahmen — auf vermintem Gelénde befindet man sich ohnehin. Und es gibt nicht
nur einen, sondern eine Reihe von Fiihrern — Marktfithrern selbstverstidndlich.

Hier wird mit verbaler Dramatik ein unangemessener Begriffshorizont errichtet. Die
Distanz zur SS-Lyrik, wo sich die Idee mit dem Schwerte zu giirten hatte, ist klein
geworden. ,,Sicke voll fremder Geschmicke sind iiber uns geschiittet und werden iiber
uns geschiittet werden, mit gleicher Gleichgiiltigkeit der Deutschen zu den und jenem®,
bemerkte Johann Gottfried Herder vor tiber 200 Jahren.

Woran liegt es, daB sich der Kitsch in seinen vielen Ausprigungen zur Grundfarbe
der Kultur entwickelt hat? Das Fehlen anderer Gestaltungs-Komponenten liefie sich ja
auch am Beispiel der optischen Verwiistungen unserer Landschaften zeigen — worauf
hier gar nicht Bezug genommen wird.

,.Die Deutschen sind zum Widerstand nicht sehr geeignet®, wufite Willy Brandt.
Liegt es daran? Oder ist Kitsch das Filtrat eines Zeitgeistes, so etwas wie die
Restklammer einer hoffnungslos auseinanderfallenden Gesellschaft? Denk-Kitsch:
der kleinste Nenner von Menschen in Industrienationen, deren Existenz davon ab-
hingt, das Fundament, auf dem sich bauen lieBe, immer schneller zugunsten greller
Neuheiten abzuldsen?

Kitschproduktion als wesentliches Element der Massenfertigung, Kitsch als Blut
des Kapitalismus — das leuchtet ein. Aber Kitsch als Denk- und Glaubensform, Kitsch
als dialektisches Prinzip - entspricht dies der Wahrheit?

Willy Brandts Einschitzung scheint den Weg zu weisen. Das Phinomen Kitsch 14t
sich nur als Produkt eines Untertanengeistes verstehen. Wer dem Fiihrer, dem Vorpre-
diger, dem Zeitgeist huldigt, reiht sich als Horiger ein. Von beklemmender Aktualitdt
ist jener Menschentyp, den Heinrich Mann in der Mitte der 30er Jahre in seinem Essay
,,Die Schicht Pachulke* beschrieb. Pachulke ...

,-Er kennt keine Ehrerbietung, um so eher plagtihn der Drang, sich zu unterwerfen®,
heifit es im Text. Pachulke: der Minimalbiirger, der Untertan — einer, der mit eifernder
Unwissenheit falschen Propheten nachlduft.

26

Kitsch und Kultur 9.71g./1999

Pachulke tritt fiir die technische Vergewaltigung von Entwicklungslindern mit
Stahlwerken, Stauddmmen, Kriegsgerit und Pestiziden ein. Pachulke lacht iiber die
Einheit zwischen dsthetischer Wahrnehmung und dem Begreifen der Natur.

Pachulke der Minimalbiirger — aber heute auch der Idealbiirger im politischen Sinn
- zumindest im erziehungspolitischen. Denn Pachulke liebt geistige Moden und damit
den Gesinnungs-Kitsch. Und er gehorcht! Und atmet gern die heifie Luft des fodera-
tiven Bildungssmogs, in der bisher alle ernsthaften Reformversuche erstickt sind.

Emptinglichkeit fiir Kitsch und Untertanengeist: das gehort sicher zusammen. Aber
die politische Dimension einer Zeit, die geistig infiziert ist, wird erst durch einen
weiteren Begriff deutlich. Und dann scheint Kitsch plétzlich noch klarer in Erschei-
nung zu treten, gewinnt sogar eine systemstabilisierende Funktion. Der Begriff wurde
schon genannt: die Alibikultur.

Unsere politische Kultur, vor allem in den Bereichen Schule, Hochschule, Umwelt,
Soziales, bewegt sich sehr hiufig ~ im klassischen Sinn des Alibis - fern vom Tatort
und findet laufend neue Ausreden, um dies zu rechtfertigen,

AufKonferenzen iiber Arbeit, Klima und Hunger vergewissert man sich gegenseitig
der Unschuld des Stillstands. Die Alibikultur bliiht. Die Flut der Statements steigt.

Alibikultur steht fiir die Summe moralischen VerschleiBes. Im Frithkapitalismus
war das der Effizienzverlust materieller Produktionsmittel. Moralischer Verschleif3
heute: das Synonym kultureller Beliebigkeit.

Wir stehen einem Phinomen gegeniiber, das auf subtile Weise Politik und Kunst
vereint. Man kann dabei auch von einer Art Logik der selbstauferlegten Desinforma-
tion sprechen, die wenig mit duerer Propaganda zu tun hat — mehr an ein Kurzzeitge-
déchtnis erinnert.

Wenn zum Beispiel Alexander Solschenizyn, den man das moralische Gewissen

RufBlands genannt hat, im Kosovo-Krieg fiir Serbien Position bezogen hat und dabei
kein Wort iiber dessen menschenvernichtende Politik verlor, dannistdies nur durch die
Faszination einer Verblendung zu erkliren. Sie hat viele Namen: Nationalismus etwa.
Aber entscheidend ist: das unfertige Urteil — nicht zu Ende gefiihlt und gedacht —
Kitsch, der sich ein Alibi sucht.
Auch der Pazifismus wird zum Gesinnungskitsch, wenn er an die Aktualitit
kriegerischer Auseinandersetzungen gebunden ist. Pazifismus als humane Mentalitit,
als Ziel einer Weltvereinbarung, ist nur dann glaubwiirdig, wenn er als Prioritit — als
utopischer Lebensinhalt — jenseits tagespolitischer Geschehnisse vertreten wird. Das
heifit: Die Voraussetzungen fiir Kriege, die in den Industrienationen blithende Rii-
stungsindustrie, sollte im Mittelpunkt pazifistischer Kritik stehen. Diese Kritik ist bei
uns und vielen anderen Nationen sehr schwach ausgeprigt — bei allen, die sich
selbstgefillig ihrer demokratischen Struktur und sogenannter Zivilisation rithmen.
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George Orwell hat den Begriff Zwiedenken — double think — geprigt. Wenn im
Menschen die Ebene gradliniger Gedanken durch Zensur, political correctness ode
ideologische Triume blockiert ist, tritt ein verordnetes Ersatzdenken auf: Das Zweit
denken setzt ein. Das doppelte BewuBtsein spaltet die Identitdt: Schizophrenie.

Kitsch stehtin enger Beziehung zum Alibi, auch in der modernen Kunst. Wo von de

Unfihigkeit, etwas Vollendetes zu schaffen, mit einer Flut von Scheininnovationen
abgelenkt wird. Die dann natiirlich nur mit der Rhetorik des Kommentars so etwas wie

Eigenexistenz entwickeln kénnen.
So wird Kitsch zum Schliisselbegriff des Informationszeitalters — vielleicht zu

Wichtigsten. Weil durch ihn die Hoffnung stimuliert wird, das auf der Stelle-Treten
durch irgendeinen Ersatz zu kaschieren. Offensichtlich ist zum Beispiel die Allianz
wischen dem Geschift mit den sogenannten neuen Medien und der Propaganda fiir

lebenslanges Lernen.

Kitsch ist fanatisches Basteln am Sinnlosen und wird damit gefahrlich. Denn Kitsch
zielt aufeinen Freispruch von Schuld. Wer sich auf das Unfertige als Prinzip der Politik
berufen kann, verspiirt keine Motivation zum Eingreifen. Das Beispiel: die jihrlichen
Berichte der Rechnungshiéfe ohne groBe Konsequenzen. Es lduft auf akzeptierte
Dekadenz hinaus. Dabei bildet die Prophezeiung den Kern kommunikativen Kitsches.
Wir sollen alle hindchenhaltend auf einer duftenden Wolke sitzen und ins strahlende
Firmament der Zukunft blicken.

Kitsch biindelt Elemente des Betrugs zu einer Art Salonkunst des gesellschaftlichen
Alltags. ’

Das Fazit lautet: Kitsch ist ein Merkmal des Kommunikationszeitalters, das den
Wunsch nach Alibis in Politik und Kultur charakterisiert.
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Bericht des Vorstandes der GVSH

Am 19.6.1999 fand die diesjihrige Mitgliederversammlung der GVSH in den
Museen im Kulturzentrum Arsenal in Rendsburg statt. Fiir den Vorstand berichtete
Nils Hansen:

Die letzte Mitgliederversammlung der Gesellschaft fiir Volkskunde in Schleswig-
Holstein fand am 13. Juni 1998 im St. Annen-Museum in Liibeck statt. Seitdem hat der
Vorstand am 8. Sept. 1998, am 20. Jan. 1999 und am 17. Mirz 1999 getagt. Alle
Treffen waren gemeinsame Sitzungen von Vorstand und Beirat.

Zum Vorstand gehorten in diesem Zeitraum: Reiner Quast (1. Vors.), Nils Hansen
(2. Vors.), Jochen Storjohann (Geschiftsfiihrer), Elisabeth Jacobs (Kassenfiihrerin),
Doris Tillmann (Beis.) und Gerhard Réper (Beis.).

Das wichtigste Ereignis fiir die GVSH im Berichtszeitraum war der Workshop zum
Thema ,,Kultur und Tourismus*, der am 31. Okt. 1998 in SchloB WeiBenhaus
stattfand. Die angebotenen Impulsreferate wurden in drei Arbeitsgruppen engagiert
und zielstrebig diskutiert, die Ergebnisse der Diskussionen sind in TOP 18 (S.21-31)
nachzulesen. Der Workshop verlief in gewohnt freundschaftlicher Atmosphire, die
gute Organisation der Veranstaltung sorgte fiir einen reibungslosen Ablauf. Fiir die
gelungene Koordination sei ganz besonders Jochen Storjohann und Hubertus Hiller
gedankt. Negativ ist anzumerken, dafl der Workshop, trotz intensiver Bemithungen um
finanzielle Unterstiitzung, keine Zuschiisse der 6ffentlichen Hand erhalten hat.

Gewisse Verzogerungen gab es bei der Herausgabe der ,,TOP* und des Tagungs-
bandes ,,Maritime Volkskultur. Hier machte sich ein etwas zdgerlicher Eingang der
zum Druck vorgesehenen Beitrige bemerkbar. Wie schon in meinem letzten Bericht
mdchte ich gerade fiir ,,TOP* noch einmal darauf hinweisen, daB Aufsitze, kiirzere
Mitteilungen, Ausstellungsberichte, Buchbesprechungen usw. jederzeit gerne entge-
gengenommen werden.

Auch fiir unsere Wanderausstellung ,,Handwerk in Schleswig-Holstein* ergaben
sich Behinderungen, so dafl die mit den 6rtlichen Sparkassen vereinbarten Ausstel-
lungstermine in Schénwalde, Nortorf und Itzehoe nicht eingehalten wurden. Aus-
driicklich sei darauf hingewiesen, daB dies nicht an der GVSH, sondern an organisa-
torischen Problemen der vor Ort Beteiligten lag. Gezeigt wurde die Ausstellung
dagegen in Heiligenhafen und Friedrichstadt. An beiden Orten erfreute sie sich eines
sehr regen Zuspruchs. Zur Zeit l4uft die Ausstellung im Probsteier Heimatmuseum in-
Schoénberg, und auch dort erlebt sie eine sehr positive Resonanz.
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Aus der laufenden Arbeit des Vorstandes und seiner engen Kooperation mit de
Beirat haben sich drei neue Projekte ergeben:
1.

tet, die sich mit Fragen der Dorferneuerung und der Regionalentwicklung sowie
mit dem Wandel der Vorstellungen von Heimat beschiéftigen wird. Tagungsort ist
das Museum in Plén.
In der Sitzung von Vorstand und Beirat am 17.3.1999 wurde die Situation der
volkskundlichen Museen und Sammlungen in Schleswig-Holstein angesprochen.
Auf diesem Gebiet besteht ein dringender Diskussionsbedarf, so dal wir einen
ersten Meinungsaustausch fiir notwendig hielten. Ein Thesenpapier zu diesem
Thema wird zur Zeit von Doris Tillmann und Ute Hinrichsen erarbeitet.*
Der Beirat hat fiir eine neue Wanderausstellung das Thema ,,Auto/Autofahren®
empfohlen und einige Leitlinien dazu mit dem Vorstand abgestimmt. Ansprech-
partner ist der Sprecher des Beirates Michael Packheiser.
Zur Offentlichkeitsarbeit ist einerseits zu sagen, daf} unsere Werbebroschiire neben
der Mitgliederwerbung an der Universitiit Kiel in einer Reihe einschligiger Institutio-

nen verstirkt zur Besucherinformation ausgelegt wurde, und daB andererseits auf

Initiative von Michael Simon hin ein kleiner, von Jochen Storjohann und Nils Hansen
verfaBBter Artikel tiber die GVSH in der Publikation ,,Volkskundliche Arbeit in der
Region. Ein Wegweiser zu den ,Landesstellen‘ im deutschsprachigen Raum* erschie-
nen ist. Es handelt sich dabei um eine kurzgefaite Vorstellung unserer Gesellschaft,
die hoffentlich mit dazu beitrigt, den Bekanntheitsgrad der GVSH zu steigern und
neue Mitglieder heranzuziehen.

Die Zahl der Mitglieder der GVSH betrigt zur Zeit 171 (Vorjahr: 165).

*  Dieses,,Statement istinszwischen fertiggestellt und in diesem Heft auf den Seiten 53ff. veroffentlicht.
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Am 6. Nov. 1999 wird eine Tagung zum Thema ,,Heimat versus Region* veranstal-
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atur — Kultur:

'olkskundliche Perspektiven auf Mensch und Umwelt.*¢

r’;ipressionenl vom 32. Kongrefl der Deutschen Gesellschaft fiir Volkskundev.

homas Winkelmann / Melanie Ziihlke

Vom 27.9. bis zum 1.10.1999 fand in Halle (Saale) der zweijihrig abgehaltene
ongref} der Deutschen Gesellschaft fiir Volkskunde (DGV) statt. Das Thema des
‘ongresses: »Natur —Kultur: Volkskundliche Perspektiven auf Mensch und Umwelt.“
Zudieser Thematik duBerten sich KulturwissenschaftlerInnen in nahezu 50 Vortrigen,
ovon zahlreiche Sektionsvortriige parallel stattfanden.

Die Titel der Sektionsveranstaltungen spiegeln die Spannbreite der Themen wider:
Es wurden Konstrukte (,,Landschaftskonstrukte I & II**; ., Zur kulturellen Konstruktion
des Korpers®) und Diskurse (,,Naturdiskurse und Naturbewegungen®; , Historische
Diskurse®) thematisiert, ferner die ,,Domestizierte Natur®, die ,,Musealisierte Natur**
sowie die ,Naturbeherrschung®. Referiert wurde iiber die Entstehung der Alpen, iiber
Tierzucht und Vogelliebe; der Ubergang von der programmierten zur natiirlichen
Geburt wurde ebenso untersucht wie die Geschichte der zoologischen Girten, Reflek-
tionen fanden tiber Herztransplantationen und iiber den Diskurs des Scheintods statt.?
Dabei waren die Niveaus der Vortriige, sowohl inhaltlich wie auch formell, durchaus
unterschiedlich. Viel tiefgreifender ist jedoch die Frage, inwieweit der DGV-Kongref
noch ein genuin volkskundlicher ist. Zu viele Vortriige hitten ebenso auf einem x-
beliebigen Kongref3 gehalten werden konnen: Das ,,Geheimnis der weiblichen Brust*
beispielsweise wurde anhand von Quellen der Hochkultur geliiftet, andere Vortrige
setzten sich mit Fragen der philosophischen Asthetik auseinander. So darf es nicht
(allzusehr) verwundern, wenn ein Rezensent der ,,Frankfurter All gemeinen Zeitung®,
der die Frage formulierte, wozu man noch Volkskundler briuchte, zu dem Ergebnis
gelangt, daB die Volkskunde lediglich ,,als empirisches Korrektiv soziologischer
Abstraktionen ... unentbehrlich bleiben* kénnte. Dem Rezensenten war unklar, was
nun das Volkskundliche an diesem Volkskunde-KongreB war.

Da aufgrund des Kongressablaufs nur ein Teil der gehaltenen Vortriige und Veranstaltungen besucht
werden konnten, kdnnen nur Impressionen beschrieben werden.

Abstracts aller Vortrige sind in den dgv-Informationen. Mitteilungen der Deutschen Gesellschaft fiir
Volkskunde vom Juni 1999 abgedruckt.

Richard Kémmerlings: Plapperkrihen kriegen kein Telegramm., In: Frankfurter Allgemeine Zeitung
Nr.238 v. 13.10.1999, S.54.
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Aber auch tiber die Volkskunde wurde gesprochen: Fiir einen neuen volkskundli-
chen Umgang mit der Natur plddierte Andreas Hartmann (Miinster), der nicht nur
einen intensiveren Austausch mit den Biowissenschaften forderte, sondern deren
Ergebnisse als Grundlage des volkskundlichen Forschens verstanden wissen will.
Diese Forderung erntete Protest, u.a. von einer im Publikum sitzenden Naturwissen-
schaftlerin, die die entsprechenden Wissensliicken Hartmanns aufzeigte. Damit war
auch das ausschlaggebende Argument gegen Hartmanns Forderung formuliert: Wie
soll es ein Volkskundler (oder ein anderer Geisteswissenschaftler) schaffen, auf dem
aktuellen Stand der naturwissenschaftlichen Forschung zu sein und ihn entsprechend
umzusetzen? Ein Doppelstudium Volkskunde und Biowissenschaft? Oder wollte
Hartmann den Blickwinkel der Volkskundler erweitern?

Diesen um die Ergebnisse von Naturwissenschaften erweiterten Blick demonstrier-
te Stefan Beck (Berlin) mit seinem Beitrag, in dem er ,,Humangenetische Prozesse und
~ Diskurse als Gegenstand volkskundlicher Forschung® betrachtete. Anhand eines
Feldforschungsprojektes auf Zypern zeigte Beck auf, wie sich das BewuBtsein von
Erbkrankheiten veridndert hat. Galt bisher das Inzestverbot als ausreichender Schutz
vor diesen Krankheiten, so wurde den Menschen mit zunehmendem Wissen verdeut-
licht, da3 auch bei der Vermehrung von Nichtverwandten Risiken auftreten konnen.

Am Mittwoch, den 29.9., wurden von der Expo 2000 Sachsen-Anhalt GmbH
Exkursionen in die nihere Umgebung von Halle angeboten. Ziele waren beispielswei-

se die Chemiestandorte Leuna und Buna, die einstige Industrielandschaft Bitterfeld :

und die Bauhaus-Stadt Dessau; alles Orte, mit denen die Expo 2000 wirbt. Diese
Fahrten, die nur indirekt mit dem Kongrefthema korrespondierten, waren einerseits
eine interessante Zugabe, andererseits boten sie Anlal zum Nachdenken: Was ge-
schieht mit den Expo-Objekten, wenn die Weltausstellung zu Ende ist? Eine Frage, auf
die die Expo-Betreuerinnen (noch?) keine befriedigenden Antworten wullten. Statt-
dessen wird, beispielsweise im Dessauer Expo-Café, mit Hochglanzbroschiiren und
bunten Ausstellungsstiicken fiir die Expo und deren Projekte geworben und gehofft,

daf} sich das Publikum davon blenden 146t. Die Stadt Dessau bietet anldBlich der Expor

zur Erkundung einen ,stidtebaulichen Pfad* mit iiber 20 Stationen an. Die Kongref3-
teilnehmerInnen wurden zu einigen ausgewd#hlten Sehenswiirdigkeiten mit Bussen
gefahren, wie beispielsweise zu den drei Bauhaus-Meisterhdusern, wovon eines
restauriert der Offentlichkeit zuginglich ist. Zu Ehren Hugo Junkers entsteht auf
einem ehemaligen Fabrikgelinde ein Museum, engagiert konzipiert von Teilnehmern
einer Arbeitsbeschaffungsmafinahme, deren ganzer Stolz - neben weiteren Flugzeu-
gen — die ,,Tante Ju* ist.

Auf der DGV-Mitgliederversammlung am Donnerstag stand als Hohepunkt die
Wahl des zehnk&pfigen Hauptausschusses und des Vorstandes auf der Tagesordnung,.
Erstmals in der Geschichte der DGV kandidierten mit Prof. Sabine Doering-Manteuf-
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fel und Prof. Silke Géttsch-Elten zwei Frauen um das Amt der Vorsitzenden. Nach
einer kurzen, aber prignanten Selbstvorstellung der Kandidatinnen wurde Frau
Gottsch-Elten mit absoluter Mehrheit zur ersten Vorsitzenden der DGV gewihlt.*

Nach der Mitgliederversammlung am Donnerstagnachmittag fand am Abend im
Neuen Theater eine Podiumsdiskussion statt. Der Termin war ungiinstig gewihlt, denn
anstatt einen Meinungstausch anzuregen, verwies der DGV-Vorsitzende R. W. Bred-
nich als Diskussionsleiter auf den anstrengenden Tag und seine Miidigkeit. Ein
Gesprich auf der Biihne, zu denen die Prof.es Gottfried Korff (Tiibingen), Martin
Scharfe (Marburg) und Andreas Schmidt (Kiel) sowie Dr. Elke Tschernokoshewa
(Sorbisches Institut, Bautzen) und der Geschaftsfithrer der Expo 2000 GmbH, Gerhard
Seltermann eingeladen waren, kam nicht zustande. Auch der Diskussionsleiter konnte
das Gesprich nicht befliigeln. Elke Tschernokoshewa versuchte vielfach ihr Anliegen,
die ,,Sorben”, unterzubringen; doch nicht einmal ein von ihr vorgelesener Zeitungsar-
tikel erzeugte Reaktionen. Gerhard Seltermann verinderte das Thema der Veranstal-
tung ,,Angst vor der Natur zur ,,Angst vor der Kultur“ und lieferte Tips zur
Uberwindung der Flugangst. Leider viel zu spit wurde das Publikum in die Diskussion
integriert, so dafB} es eine enttiuschende Podiumsdiskussion wurde.

AbschlieBend bleibt zu hinterfragen, inwieweit die Konzeption des Kongresses,
insbesondere in der Quantitit der Beitréige, sinnvoll ist. Welcher KongreBbesucher hat
die Ausdauer, tiglich acht Vortrige zu horen, zumal im Anschluff die Kommissions-
sitzungen abgehalten wurden? Warum laufen vier Sektionsveranstaltungen mit je-
weils vier Vortrigen parallel? Weniger wire manchmal mehr! Abzuwarten bleibt,
inwiefern der neue Vorstand das alte KongreBkonzept beibehalten wird. Als Tagungs-

ort fiir den néichsten DGV-Kongre8 im Jahr 2001 wurde Jena beschlossen, das Thema
steht noch aus.’

4 Zum Wahlergebnis und der Zusammensetzung des Hauptschusses vgl. dgv-Informationen. Mitteilun-

gen der Deutschen Gesellschaft fiir Volkskunde vom Dezember 1999, S.12-14.

5 Die Themenvorschlige ,Ost-West* bzw. ,,Nord-Siid-Ost-West“ und ,,Medien und Alltag — Alltag in

den Medien — Medienwelten wurden in den dgv-Informationen. Mitteilungen der Deutschen Gesell-
schaft fiir Volkskunde vom Dezember 1999, S.15-16, publiziert.

33



TOP 19 Die GVSH berichtet

9. Jg./1999

werden. So werden Sendungen zuriickgeschickt, und das Porto ist vergeblich

der Geschiftsfithrung unter Tel. 04302-279 oder Fax 04302-9439 mitteilen.

Gesuchte Anschriften 1

Es kommt immer wieder vor, dal Adresseniéinderungen der GVSH nicht mitgeteilt|

bezahlt. Wer die neuen Anschriften der folgenden Mitglieder kennt, moge sie bitte|

Prof. Dr. Silke Gottsch zur neuen Vorsitzenden
der DGV gewiihlt

Die Mitgliederversammlung der Deut- =
schen Gesellschaft fiir Volkskunde hat ;-
am 30. September 1999 in Halle/S. Prof.
r. Silke Géttsch, Direktorin am Seminar
Volkskunde der Christian-Albrechts-
_ Universitit zu Kiel, zur 1. Vorsitzenden
_ gewihlt. Im Vordergrund ihrer Amtsta-
_ tigkeit, so Silke Géttsch, soll das Bemii-
_ hen um eine stirkere Profilierung des
_ Faches Volkskunde in der inner- und
auBeruniversitiren Offentlichkeit stehen.
Angesichts der Umwidmungen volks-

Enno Borchers Regina Rohde Karin Stukenbrock
Griiffkamp 7 Klingbergstrafie 3 Melanchthonstr.
24159 Kiel 25832 Tonning 24114 Kiel
Regina Loneke MLA. Heike Briimmer Thies Volker
Hanssenstr. 2 Miinstereifeler Str. Lornsen-Platz 13
37073 Gottingen 53879 Euskirchen 22767 Hamburg
Margret Hansen MLA. Jochen Meyer Birgit Fischer
HarkortstraB3e Am St.-Joh.-Kloster Ellbekhof
22765 Hamburg 24837 Schleswig 24963 Jerrishoe
Schriftenreihe

der Gesellschaft fiir Volkskunde in Schleswig-Holstein e.V.

Vorstand und Beirat haben beschlossen, eine Schriftenreihe herauszugeben.
Bestellungen zu Sonderpreisen fiir Mitglieder nur tiber die Geschiftsfithrung.

Gesellschaft fiir Volkskunde in Schleswig-Holstein e.V. (Hg.): Strukturwandel
auf dem Land, Beitrige der Herbsttagung 1994, Redaktion: Marion Bejschowetz-
Iserhoht. 90 S., br., mit einem Titelfoto und einigen Abb., ISBN 3-928326-09-0
(=Schriftenreihe der GVSH Bd. 1). Verkaufspreis 30,00 DM (fiir Mitglieder 15,00
DM).

Gesellschaft fiir Volkskunde in Schleswig-Holstein e.V. (Hg.): Handwerk in
Schleswig-Holstein 1900 bis heute. Katalog der Wanderausstellung der GVSH. 93
S., br., mit 43 Fotos und einer Einf. v. Doris Tillmann, Grofbarkau 1997. ISBN 3-
028326-17-1 (=Schriftenreihe der GVSH Bd. 2). Verkaufspreis 20,00 DM (fiir
Mitglieder 12,00 DM).

Gesellschaft fiir Volkskunde in Schleswig-Holsteine. V. (Hg.): Gebaute Welten.
Beitriige der Herbsttagung 1996, Redaktion: Marion Bejschowetz-Iserhoht. 106 S.,
br., mit 18 Fotos und div. Abb., ISBN 2-928326-18-x (=Schriftenreihe der GVSH
Bd. 3). Verkaufspreis 30,00 DM (fiir Mitglieder 15,00 DM).

kundlicher Professuren in Bayern sowie
der an den Universititen gefilhrten Dis- |
kussion um Neustrukturierungen von Stu-
diengingen und um Profilbildung er-
scheint es als besonders wichtig, dal die .
Volkskunde ihre Stirken als gegenwarts- -
orientierte kulturwissenschaftliche Dis-
ziplin mit einer historischen Fundierung
sichtbar macht und sich nicht in einem §
allgemein und stark literaturwissenschaft-
lich geprédgten Verstidndnis von cultural
studies auflést. Eine besondere Chance
sieht Prof. Dr. Géttsch dabei in der Zusammenarbeit mit kulturhistorischen Museen
und in der stirkeren Vernetzung von museums- und universititswissenschaftlichen
Fragestellungen. Sie ist davon iiberzeugt, da ein klares Fachprofil viel dazu beitragen
kann, den Absolventinnen und Absolventen der Volkskunde gute Berufschancen
einzurdumen.

Die Geschiftsstelle der Deutschen Gesellschaft fiir Volkskunde wird noch bis Mitte
2000 in Gottingen bleiben. Herr Albrecht Witte M.A. hat sich dankenswerterweise
bereit erklirt, bis dahin die Geschifte der Gesellschaft weiterzufiihren.
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Berufsinformationsabend in der Volkskunde

Wie in den vergangenen Jahren auch, fand im Seminar fiir Volkskunde am 19
Januar eine Berufsinformationsveranstaltung fiir Studierende und andere Interessiert
statt. Dieses Jahr stellten sich Jochen Storjohann (Verlag Edition Barkau, freiberufli
cher EDV-Berater), Oliver Rump (M.A., EDV-Fachmann am Freilichtmuseum am
Kiekeberg) und Elisabeth Jacobs (M.A., Museumsamt Schleswig) vor. Der Schwer
punkt des Abends lag auf dem Einsatz von Computern in der Wissenschaft und im
Berufsalltag von Geisteswissenschaftlern, was zu einer angeregten Diskussion fiihrte

Die drei Referenten hatten alle einen sehr vielseitigen Werdegang und bauen ihr
derzeitiges Berufsleben auf mehreren Siulen auf. Jochen Storjohann begann sein
Studium der Geschichte an der Kieler Universitit, brach es aber vorzeitig ab, um zu
arbeiten und seine Familie zu ernihren. Er hielt sich dann mit mehreren Jobs iiber
Wasser, von denen einer ihn an das Museum in Plon fiihrte. Dort hatte er zum ersten.
Mal Kontakt zur Volkskunde, die ihn ab da an sehr interessierte. Durch einen Zufall
wurde sein Interesse an der Arbeit mit Computern geweckt: Fiir die Auswertung
historischer Quellen brachte er sich selbst bei, die Arbeit mit Hilfe einer elektronischen
Datenbank zu erleichtern. Daraus haben sich seine heutigen Titigkeiten entwickelt,
Sein Interesse und Fachwissen im Bereich der Datenverarbeitung hat er soweit

vertieft, dass er an der Kieler Universitit Kurse zur Arbeit mit Datenbanken fiir

Historiker gibt und aulerdem noch einigen Instituten an der Universitit bei Problemen :
mit ihren EDV-Anlagen beratend zur Seite steht. Diese Kurse werden seiner Meinung
nach von den Studierenden an der Hochschule wenig genutzt, obwohl es sinnvoll und

notwendig wiire, die Analyse mit Hilfe von Datenbanken und natiirlich auch anderen
Computeranwendungen zu erlernen, weil sie heutzutage gingiger Bestandteil des

Berufsalltags sind. Er appellierte an die StudentInnen, das Angebot des Rechenzen-

trums der Universitit wahrzunehmen. Auch fiir seine Verlagstitigkeit ist der Umgang
mit Computern Alltag. Hier wird u. a. die Zeitschrift der GVSH herausgegeben.
Oliver Rump hat schon wihrend seines Studiums in Hamburg am Freilichtmuseum
am Kiekeberg gearbeitet. Er hat dort die Aufgabe iibernommen, als wissenschaftliche
Hilfskraft ein Computer-Programm zur Verwaltung des Museums zu entwerfen. Uber
denEinsatz der Datenverarbeitung am Museum hat er dann auch seine Abschlussarbeit
geschrieben. Nach dem Abschluss des Studiums konnte er zunidchst durch einen
Werksvertrag an seinem Programm weiterarbeiten. Daraus entstand das Programm
FirstRumos, das nach seiner stindigen Weiterentwicklung heute an zahlreichen
Museen in Deutschland eingesetzt wird. Mit dem Programm koénnen die Diathek und
Bibliothek eines Museums verwaltet und die gesamte Inventarisierung vorgenommen
werden kann. Neben der stindigen Weiterentwicklung und Verbesserung des Pro-
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gramms gehoren auch die Schulung der neu hinzukommenden Anwender und die
Betreuung bei Problemen in der Anwendung zu seinen Aufgaben. Dazu hat er einen
Vertrag iiber eine Halbtagsstelle am Freilichtmuseum am Kiekeberg, Zusitzlich gibt

~ Oliver Rump Kurse an der Universitit Hamburg im Studiengang ,,Kulturmanage-

ment“, der dort durch den Leiter des Freilichtmuseums am Kiekeberg ins Leben

. gerufen wurde, und informiert tiber ,,Museumsmanagement* fiir Goetheinstitute in

aller Welt.

Elisabeth Jacobs war nach ihrem Studium der Volkskunde schon viele Male ohne
feste Titigkeit. Durch ihr Engagement, durch das sie sich immer wieder neue
Aufgaben suchte, konnte sie sich mehrere befristete Werkvertrige oder ABM-Stellen

_ selbst organisieren. So ist sie auch zu ihrer derzeitigen Aufgabe, der Arbeit am

Museumsamt und der Planung des Projektes ,,Am Ochsenweg®, gekommen. Nach
einem Praktikum im Museumsamt dringte sie dort immer wieder darauf, ihr im
Praktikum begonnenes Projekt weiter entwickeln zu kénnen, bis sie schlieBlich einen
befristeten Vertrag in der Hand hatte. Sogar die Gelder fiir ihren Lohn hatte sie selbst
organisiert. Da es sich um ein grenzeniiberschreitendes Projekt handelt, konnten
Gelder bei der EU beantragt werden. Fiir den ,,Ochsenweg®, eine alte, sehr bedeutende
Handelsstrafle zwischen Dénemark und Schleswig-Holstein, sollte ein Konzept ent-
wickelt werden, um dessen Bedeutung dem Publikum nahezubringen und ein touristi-
sches Konzept zu entwerfen. Auch dieser Vertrag ist befristet, und wenn er auslauft,
muss Elisabeth Jacobs sich wieder neu orientieren.

Diese drei Lebensldufe machen deutlich, wie wenig heutigen Akademikern ein
fester Arbeitsplatz in Aussicht steht, und wie wichtig es deshalb fiir Studenten ist, sich
auBerhalb des Lehrbetriebes an der Universitit fiir ihr Fach zu interessieren und
Praktika zu absolvieren. Ein Abschluss an der Universitit ist fiir uns heute keine
Garantie mehr fiir ein geregeltes Einkommen oder einen unserer ,,Traumberufe®, der
uns einmal veranlasste, das langwierige und arbeitsintensive Studium tiberhaupt
aufzunehmen. Der Arbeitsmarkt bietet den heutigen Geisteswissenschaftlern nur
wenige Moglichkeiten, so dass wir auch nach dem Studium flexibel und auch
improvisationsfihig bleiben miissen. Bei spiteren Bewerbungen und auch zur eigenen
Arbeitserleichterung macht der technische Fortschritt auch vor den Geisteswissen-
schaften nicht halt. Alle drei Referenten hielten es fiir unwahrscheinlich, dass man
heute als Akademiker im Berufsalltag um die Arbeit am Computer herumkommt.
Oliver Rump betonte, dass es die Chancen einer Bewerbung erheblich verringern
wiirden, wenn keine EDV-Kenntnisse nachgewiesen werden kénnen, An der Univer-
sitdt bietet das Rechenzentrum ein breites Angebot an einfithrenden Computer-
Kursen, um die Beriihrungsingste oder Hemmschwellen der Studenten rechtzeitig
abzubauen, und stellt den Studenten Arbeitspldtze zur EDV-Anwendung bereit.
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Aus dem Seminar fiir Volkskunde

Themen der Examensarbeiten 1998

Vergeben:
Renko Buf3: Der Wandel im suburbanen Wohnen und Bauen seit der Industrialisierung
am Beispiel des Kieler Stadtteils Elmschenhagen (Diss.).
Nina Hennig: Lebensgeschichte in Objekten. Biographien ams museales Sammel-
konzept (Diss.). ’
Undine Pape: Darstellung der Fremde in der ,,Illustriete Zeitung Leipzig™ im 19.
und 20. Jahrhundert (M.A.).

Abgeschlossen: ‘
Sigrun Clausen: Lokale Jugendmusikkultur im Spiegel der ,,Kieler Nachrichten‘ sowie
anderer Kieler Printmedien (1985-1995) (M.A.).

Jorgen Lach: Eine kognitionstheoretische Analyse des Aberglaubens unter besonde-
rer Beriicksichtigung der Begriffsbestimmung Eduard Hoffmann-Krayers.
Uberlegungen zu einem aufklérerischen Ansatz (Diss.).

Christiane Lage: Fanverhalten und die Konstruktion von Wirklichkeit. Boygroups
als Phidnomen der Jugendkultur (M.A.).

Sandra Scherreiks: ,,Endlich der Richtige!* Diskurse tiber Minnlichkeit und ihre
Spiegelung in Tribialromanen 1973 und 1996 (M.A.).

Silke Strecker: Fremdheitsbilder Jugendlicher in Goteborg und Kiel. Eine verglei-
chende Analyse (M.A.).

Themen der Examensarbeiten 1999

Vergeben:

Andrea Bruhn: Sacromonte —zum sozialen und kulturellen Wandel eines Hoéhlendorfes
in Spanien (MLA.).

Aneke Twietmeyer: Zur Produktion von Stereotypen ,,Stadt — Land* in Filmen von
Detlev Buck (M.A.).

Thomas Winkelmann: Die Asthetik der Distinktion. Bierwerbung in bundesdeutschen
Printmedien 1988-1998 als Thema volkskundlicher Bildforschung (M.A.).
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Abgeschlossen: X

Knut Hamscher: Nettiquette. Gegenwind und Besonnenheit — Umgangsformen in der
interpersonellen Kommunikation im Usente (M.A.).

Corinna Koch: Der Frauensport in der 6ffentlichen Kritik wihrend der Weimarer
Republik (M.A.).

Kathrin Pabst: Briefe an den Kaiser. Anniherungen an die subjektive Wahrnehmung
einer dorflichen Lebenswelt in Schleswig-Holstein am Anfang des 20. Jahrhun-
derts (M.A)).

Agnes Rose: ,Mien Gollen twintiger Johren". Kindheit in Lebenserinnerungen aus
Schleswig-Holstein in den Zwanziger Jahren (ML A.).

Veranstaltungsverzeichnis des Seminars fiir Volkskunde der CAU
Kiel im Wintersemester 1999/2000

Vorlesungen

Feldforschung als Methode der Volkskunde S. Gottsch
ein fachgeschichtlicher Uberblick; 2-std.
Erzihlforschung; 2-std. A. Schmidt
Seminare
Proseminar I: Einfithrung in die Volkskunde; 2-std. N. Hennig
Proseminar II: Sozialer und kultureller Wandel im A. Schmidt
19. und 20. Jahrhundert; 2-std.
Die Visualisierung der Welt - Bildmedien im 19. Jahrhundert S. Gottsch
2-std. .
Empathie. Zur kulturellen und sozialen Konstruktion A. Schmidt
von Mitgefiihl; 2-std.
Kinderkultur im 19. und 20. Jahrhundert; 2-std. N. Hansen
Dinen, Deutsche, Friesen - Geschichte und Gegenwart F. Lubowitz
der nationalen Minderheiten und der friesischen Volksgruppe

im deutsch-dinischen Grenzland; 2-std.
Sonstige Veranstaltungen
Kolloquium: Neuere Literatur; 2-std. S. Gottsch
Kolloquium: Argumentationsweisen in der Volkskunde; 2-std. A. Schmidt
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Veranstaltungsverzeichnis des Seminars fiir Volkskunde der CAU

Kiel im Sommersemester 2000

Vorlesungen

Von Menschen und Dingen - volskundliche Sach-
kulturforschung; 2-std.

Das Fremde; 2-std.

Seminare
Proseminar I: Einfithrung in die Volkskunde; 2-std.
Proseminar II: Sozialer und kultureller Wandel im

19. und 20. Jahrhundert; 2-std.
Heimat — Region: zur rdumlichen Verortung

des Menschen; 2-std.
Amerikaauswanderung; 2-std.
Museumswesen und 6ffentliche Kulturarbeit. Zur Theorie
und Praxis volkskundlicher Berufsfelder; 2-std.
Stadt im Wandel. Alltagskultur in Kiel 1867-1918; 2-std.

Sonstige Veranstaltungen
Kolloquium: Neuere Literatur; 2-std.

Kolloquium: Argumentationsweisen in der Volkskunde; 2-std.
Exkursionen nach Ankiindigung

40

Aus Forschung und Lehr

9, Jg./1999

S. Gottsch Inventarisierungsprojekt im

. . -
A. Schmidt Ostholstein-Museum in Eutin

Renko Buf3

N. Hennig

N. Hennig Seinen Ursprung hat das Ostholstein-Museum in Eutin in der Griindung des
,Museums fiir Geschichte und Altertiimer*. Hierzu aufgerufen hatte am 26.10.1889

S. Gottsch der Eutiner Pastor Heinrich Aye (1851-1923) zusammen mit verschiedenen Honora-
tioren der Stadt. Sie initiierten zunichst den ,,Verein fiir Altertumskunde und Ge-

A. Schmidt schichte im Fiirstentum Liibeck®, der bei dieser Gelegenheit gegriindet wurde.? Aye

A. Schmidt stammte aus Dithmarschen und kannte sicherlich das ilteste schleswig-holsteinische
Kleinstadtmuseum in Meldorf.?

N. Hansen Die vielen Schenkungen und Leihgaben, die schon vor der Eroffnung einer
reguldren Ausstellung abgeliefert worden waren, wurden einerseits im ,, Anzeiger fiir
das Fiirstentum Liibeck” veroffentlicht. Dies geschah u. a., um andere potentielle

S. Gottsch Stifter anzuspornen, auch etwas zum heimischen Museum beizutragen, wozu in den

A. Schmidt Notizen aber auch direkt aufgerufen wurde. Andererseits erfaBte der Lehrer und

S. Gottsch spitere ,, Kustos“ bzw. ,, Konservator* Ferdinand Koll in einem ,, Verzeichnis* seit dem

N. Hennig Januar 1895 die ,,dem Museum in Eutin eingelieferten Gegenstinde*.* Dieses Ver-

A. Schmidt zeichnis wurde mit fortlaufenden Nummern bis Ende 1981 als Eingangsbuch fortge-

N. Hansen

1 Seit dem 1. September 1999 ist der Verfasser am Ostholstein-Museum in Eutin angestellt. Aufgabe
dieser Arbeitsbeschaffungsmafinahme (ABM) ist die elektronische Inventarisierung des gesarnten
Museumsbestandes.

2 Anzeiger fiir das Fiirstentum Liibeck (AFL), Nr. 85, 23.10.1889; Schonfeldt, Bruno, Heinrich Aye -
Griinder des Eutiner Museums (1851-1923). In: Jahrbuch des Kreises Eutin (JbKE) 1968, S. 83-85, hier
S. 84; Satzungen des Vereins fiir Altertumskunde und Geschichte im Fiirstentum Liibeck vom
11.05.1900.

3 Vgl Hansen, Nils, Meldorf 1900. Zum Alltags- und Mentalitiitswandel in einer westholsteinischen
Kleinstadt unter dem EinfluB} der Industrialisierung (= Studien zur Volkskunde und Kulturgeschichte,
Bd. 29). Neumiinster 1994.

4 Kol hatte schon im Sommer 1894 an Ausgrabungen des Altertumvereins teilgenommen und den
Umzug des Museums ins Volksschulgebiude stark gefordert und wurde daher im Januar 1895 zum
zehnten Vorstandsmitglied des Vereins gewihlt. Vgl. AFL, Nr, 1, 02.01.1895, S. 4. Die Handschrift
von Protokollen im ,,Protokollbuch des Althertumsverein im Fiirstenthum Liibeck® (1. Protokollbuch
9.1.1894-10.5.1901), die K61l unterzeichnet hat, stimmt mit derjenigen im Eingangsbuch iiberein.
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fithrt. Seit Januar 1982 wird nur noch fiir das jeweilige Jahr den betreffenden
Gegenstinden eine fortlaufende Nummer zugeordnet (1982/1, 1982/2, 1982/3 ...). Die
Eingangsnummer bildete zugleich auch immer die Inventarnummer. Im Eingangs-
buch sind die Gegenstiinde in der Reihenfolge ihres Eingangs aufgelistet und nicht
typologisch geordnet. Ein Museumsstiick, das die an ihm angebrachte Nummer
verloren hat und das nicht besonders priagnant ist, wieder einer Eingangsnummer im
Verzeichnis zuzuordnen, stellt sich bei annidhernd 10.000 Positionen, wobei in den
drei handschriftlich gefithrten Binden des ,,Buches® durchaus Liicken von 100 bis 900
Nummern klaffen, und bei duBerst diirftigen dlteren Gegenstandsbeschreibungen als
hochst aufwendig dar. Sehr viele Stiicke des Museumsinventars haben ihre Beschrif-
tung oder die ihnen aufgeklebten oder angehefteten Nummern in den Wirren der iiber
hundertjéhrigen Geschichte des Museums verloren. ‘

Bereits 1889 meinte der ,, Verein fiir Altertumskunde fiir seine Sammlung ,,in einer
groflen trockenen Stube der Bierhalle ein passendes Lokal fiir seine Sammlung*
gefunden zu haben und stellte sie dort zur Schau.’ Im St.-Georg-Hospital, in der
ehemaligen Dienstwohnung des verstorbenen Hauptlehrers der Eutiner Volksschule,
wurde dann Ende 1894 die erste regulire Ausstellung eingerichtet. Bereits 1903
muBte das Museum der ,,Landwirtschaftlichen Winterschule* weichen.” Zunichst
wurde das Museumsinventar in Kisten verpackt und an verschiedenen Orten der Stadt,
unter anderem in der Sakristei der Kirche, eingelagert. Die Sammlung zog 1904 in
einen Raum in einem Nebengebdude des Rathauses um, den die Stadt Eutin dem
»Museumsverein‘‘ angeboten hatte. Nach der Kiindigung dieser Riumlichkeiten 1906
gab es Uberlegungen, das Museum einem Angebot aus Malente folgend dorthin in den
geplanten Bismarckturm zu verlegen. Jedoch es blieb in Eutin und wanderte zuniéichst
bis 1912 in das Obergeschofl eines Hauses in der Auguststrale (heute Albert-
Mahlstedt-Str. 19), von wo es ab 1913 in die Stolbergstralie Nr. 2 verlagert wurde, um

S AFL, Nr. 103, 25.12.1889, S. 860, Priths, Emst-Giinther, Aus der Stadt- und Heimatgeschichte. Die
Odyssee des Eutiner Heimatmuseums. In: Ostholsteiner Anzeiger (OHA), Nr. 149, 28.06.1984, S. 4
schreibt: ,,... ausgestellt in einem Glasschrank in ,Kloths Hotel‘, Ecke PeterstraBe/ Albert-Mahlstedt-
Strafle ...*.

6 AFL,Nr. 98, 08.12,1894, Dritte Beilage, S. 830: ,,Lokales. Eutin, 7. Dezember. Unser Altertumsmu-
seum, welches bisher im Casinolokal in der Bierhalle in einem einzigen Zimmer untergebracht war und
wo die Gegenstinde desselben in recht beschrinkter Weise Aufstellung fanden, ist in diesen Tagen
nach dem Hospitalgebiude, jetzt Volksschule, hiniiber gefiihrt. Hier finden die Sachen in zwet, bisher
als Lehrerwohnung benutzten Zimmern eine rechtiibersichtliche Aufstellung.” Vgl. auch Priihs, Ernst-
Giinther, Aus der Stadt- und Heimatgeschichte. Die Odyssee des Eutiner Heimatmuseums. In: OHA,
Nr. 149, 28.06.1984, S. 4.

7  Schonfeldt, Bruno, Das Sankt-Georgs-Hospital. In: JbKE 1969, S. 34-39.
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1933 in die nicht mehr genutzte kleine Turnhalle der ehemaligen Hoheren Tochter-
schule? in der BahnhofstraBe zu gelangen. 1936 wurde das Museum dann unter dem

Leiter Gustav Peters, der auch Rektor der Midchenvolksschule in Eutin war und die

Sammlung besonders unter pidagogischen Aspekten schon seit den zwanziger Jahren
betreut hatte, nach der Ubernahme durch den neuentstandenen Kreis Eutin mit
erweitertem Anspruch als ,,Kreis-Heimat-Museum* wiederum im St.-Georg-Hospital
eroffnet, diesmal unter Nutzung des gesamten Gebiudes.

Wihrend des Zweiten Weltkriegs wurde das Gebdude fiir militirische Zwecke und
zur Unterbringung von ,Riistungsarbeitern® benutzt.” Nach Kriegsende diente es
dann zunichst zur Unterbringung von ,.displaced persons® und spiter von Fliichtlin-
gen. Wahrscheinlich durch ,,displaced persons®, wie freigelassene Kriegsgefangene
und befreite Zwangsarbeiter offiziell genannt wurden, kam es hier zu Zerstdrungen
und Pliinderungen der noch im ehemaligen Heimatmuseum verstauten Gegenstiin-
de.'® Nachdem seit 1946 Bereitschaftspolizei im Haus einquartiert worden war, wurde
das Museum erst im Frithjahr 1968 wieder im Obergeschof des St.-Georg-Hospitals
eroffnet. Diese erneute Durchgangsstation wurde Ende Dezember 1986 geschlossen,
und auch die Gegenstinde des ausgelagerten Magazins der ,,Villa Herbst* wurden
1987 in das neu eingerichtete ,,Ostholstein-Museum in Eutin* im ehemaligen Marstall
am SchloBplatz {iberfiihrt. Am 1. Mirz 1989 wurde das Ostholstein-Museum in Eutin
offiziell in seiner heutigen Gestalt er6ffnet.

8  Priihs, Odyssee. In: OHA, Nr. 149, 28.06.1984, S. 4: , Rektor Peters, der sich ganz dem Museumsge-
danken gewidmet hatte, durfte in der alten Turnhalle zwischen der Bahnhofstrafle und der Mahlstedt-
straBe die Sammlungen aufstellen. Das war im Jahre 1933. Vgl. Peters, Gustav, Museum und Schule.
In: Jahrbuch fiir Heimatkunde (JbHK) 1974, S. 118-120, hier S. 119.

9  Anfang 1942 wurde im ErdgeschoB des St.-Georg-Hospitals das Heeresstandort-Kommando unterge-
bracht; Schreiben von Gustav Peters an den Museumspfleger der Provinz Schleswig-Holstein, Herrn
Museumsdirektor Dr. Kamphausen, Meldorf vom 05.02.1942. Am 21.10.1944 ordnete der Landrat die
,»Weitere Réumung des Heimatmuseums“ an: ,,Da pltzlich fiir einen nach hier verlegten Riistungsbe-
trieb Riistungsarbeiter untergebracht werden sollen, habe ich die Riumung des Waffensaales im
Heimatmuseum anordnen miissen."

10 Allerdings konnen hiervon keine Gegenstinde der damaligen stindigen Ausstellung betroffen gewe-
sensein. Denn ein Schreiben des Gaukulturhauptstellenleiters der NSDAP an den Landratin Eutin vom
10.08.1942 gibt Auskunft iiber eine Museumsinspektion am 14.07.1942: ,,Gegenstiinde von unersetz-
lichem nationalem Wert befinden sich nicht im Museum. Die Sammlung des Eutiner Heimatmuseums
ist vollstindig evakuiert. Das wertvollste Sammlungsgut ist im Tresor der Kreissparkasse in Kisten
untergebracht. Die Besichtigung des Tresors und die Art der Unterbringung ergab, dass die getroffenen
Sicherungsmassnahmen als ausreichend bezeichnet werden miissen. Im Museum befindet sich ledig-
lich noch ein Bild von Tischbein (Portrit), dessen Uberfiihrung in den Pavillon am Ukleisee
vorgesehen wurde. Das iibrige Museumsgut ist in Schulbauten ausserhalb der Stadt verbracht worden
und wird laufend von Rektor Peters besichtigt. Diese Sicherung gentigt.“ Mit ,,Sammlung* sind hier
wahrscheinlich die stindige Ausstellung und die wertvolleren Gegenstinde gemeint.
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Der Sammlungsbestand entspricht prinzipiell dem ,,Gemischtwarenangebot* des
klassischen Heimatmuseums. In der gegenwirtigen stindigen Ausstellung liegt der
Hauptschwerpunkt jedoch auf der Darstellung der Kulturgeschichte Eutins um 1800.
Die Sparte ,,Altertumskunde* des fritheren Griindervereins, also die Ur- und Frithge-
schichte, wurde durch die Uberfithrung der Eutiner archiolo gischen Sammlung an den
anderen Teil des Ostholstein-Museums in Neustadt konzentriert. In Eutin bilden die
romantischen Landschaftsbilder den Kern der Gemildesammlung des Museums, die
auch den Ankniipfungspunkt fiir die zahlreichen Ausstellungen regionaler und iiber-
regionaler bildender Gegenwartskiinstler darstellt. Daneben ist eine griindliche Inven-
tarisierung des gesamten Museumsbestands notwendig, da zum einen ein schneller
und unproblematischer Zugriff auf einzelne Gegenstiinde oder gar ganze Ensembles
zum jetzigen Zeitpunkt sehr schwer moglich ist. Dies bedeutet, daB aus dem eigenen
Bestand gestaltete Ausstellungen vor allem einen iibermiBigen zeitlichen Arbeitsauf-
wand benétigen. Zum anderen sind durch die zahlreichen Umziige im Laufe der Zeit
Totalverluste zu beklagen, sind mehrteilige Gegenstinde geteilt und Ensembles
auseinandergerissen worden. Und schlieBlich wurde ein groBer Teil des Museumsguts
durch das Verlieren der Eingangsnummern, wie oben schon erwihnt, von den zu ihm
gehorenden Informationen getrennt, Dies bedeutet nicht nur einen erheblichen Infor-
mationsverlust, sondern unter Umstinden auch eine erhebliche Reduzierung des
materiellen Wertes einzelner Gegenstinde.!! Zur weiteren ErschlieBung des informel-
len Wertes bedarf ein grofier Teil des Inventars einer genaueren wissenschaftlichen
Aufarbeitung. Im Zuge der bisherigen Titigkeiten konnte dieser ProzeB bei der
Zinnsammlung zwar vorerst nur mit einem papierenen Inventarverzeichnis aber doch
erfolgreich und mit neuen Erkenntnissen weitestgehend abgeschlossen werden.

Die dargestellten Verhiltnisse machen eine Inventarisierung mehr als notwendig.
Der Computer bietet dabei die Moglichkeit, wihrend des Arbeitsprozesses und
besonders nach Abschluf der Arbeit schnell und direkt besonders auf die magazinier-

In den Osterferien 1943 muBte Peters das Museumn weiter riumen; Brief Peters vom 27.04.1943,
Auflerdem ordnete der Biirgermeister am 27.04.1943 die Riumung des Hauses Kirchplatz 1 an, in dem
bis dahin Wohnungseinrichtungen des beginnenden 19 Jahrhunderts ausgestellt waren; Brief Peters an
den Landrat vom 04.05.1943. Peters schrieb am 31.07.1943 an den Landrat, daB nach ,,der Riumung
des Erdgeschosses ... die Riume im Obergeschoss mit Mébeln und Einrichtungsstiicken so vollge-
stopft” sind und daf} auch der Dachboden als Lagerraum mitbenutzt werden miisse. Am 21.10.1944
erging dann zwecks Unterbringung der ,,Riistungsarbeiter” die Anordnung des Landrats der weiteren
Riiumung an den Leiter des Heimatmuseums. Ab Anfang November 1944 hatte Peters keinen direkten
Zugang zu den ,Speicherriumen” des Museums mehr, in denen wihrend seiner Abwesenheit
umgerdumt worden war; Schreiben Peters an den Landrat vom 20.12.1944 (hdschr.) und vom
08.01.194s.

11 Vgl dazu das Statement von Doris Tillmann und Ute Hinrichs im Auftrag der GVSH zur Lage der
Museumsinventarisation in Schleswig-Holstein auf den S. 53-60 in diesem Heft.,
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ten Gegenstiinde und ihre Informationen zuzugreifen. Ein Problem das sich zu Beginn
der elektronischen Inventarisierung stellt, ist die Auswahl des richtigen Computerpro-
gramms. Mittlerweile gibt es um die zwanzig verschiedene, speziell fiir diese Aufgabe
vorgesehene Programme auf dem Markt.'* Der Verfasser, kein Computerspezialist,
sondern Volkskundler, bemiihte sich zunéchst, sich mit der Materie vertraut zu
machen, indem unter anderem zwei Demonstrationsversionen von Inventarisierungs-
programmen'® getestet wurden. Dabei stellte sich heraus, daB es sich, wenn man es mit
der ausreichenden Intensitit und neben anderen Museumstitigkeiten betrieb, um ein
recht zeitaufwendiges Bemiithen 'handelt. Insofern kann man als Einzelner sicherlich
nichteine grofBere Zahl von derartigen, recht komplexen Programmen ,,austesten, um
festzustellen, welche Software am geeignetsten erscheint.’ Zumal die Zeit driingt, da
einerseits eine ABM bekanntlich befristet ist und da es andererseits generell gilt bei
den beschriebenen Umstinden im Museum, die sicherlich nicht nur im OHM Eutin so
vorliegen, Informationen und die Gegenstinde selbst zu retten, um ein konstruktives
Arbeiten mit dem Museumsgut so schnell wie méglich zu erreichen.

Bei diesen Sitzen ist sich der Verfasser durchaus im klaren dariiber, daB sich diese
Aufgabe bei dem gegebenen Umfang nicht innerhalb von zwei Jahren bewiltigen 146t.
Um so mehr ist es nétig, ein System einzurichten —sowohl fiir die EDV als auch logisch
—das von anderen, eventuell nachfolgenden Museumsmitarbeitern fortgefiihrt werden
kann. Hierbei stellt die elektronische Komponente aufgrund der sich anscheinend
immer weiter verringernden Halbwertszeit von Computer-Hard- und Software ein
ganz eigenes Problem dar. Entscheidet man sich fiir die richtigen Komponenten, die
fiir einen lingeren Zeitraum bestand haben werden? Eventuell sogar zehn Jahre? Ein
anderes Problem ist die physische Haltbarkeit der elektronischen Speichermedien
gerade im Hinblick auf die elektronische Bildbearbeitung und —speicherung und nicht
zuletzt der dafiir zu zahlende — finanzielle — Preis.

Ein weiteres grundsitzliches Problem ist die zu wihlende Kategorisierung des
Museumsguts. Die Computerprogramme bieten die Moglichkeit einen Thesaurus
einzurichten und zu benutzep, aber sie erstellen diesen nicht selbsttitig. Man muB sich
also vor der Arbeit mit dem Computer Gedanken machen, wie man die vorhandenen

12 Vgl. Software-Vergleich Museumsdokumentation 1998. Ein Bericht der Arbeitsgruppe Software-
Vergleich in der Fachgruppe Dokumentation beim Deutschen Museumsbund. Hg. vom Westfélischen
Museumsamt, Miinster. Landschaftsverband Westfalen-Lippe. Miinster 1998.

13 Bidas 99, Dr. H. J. Kruse, Plon 1999; ArchE, Logistik und Technik GmbH, Karlsruhe 19987.

14 Im Museumsamt in Schleswig wurde am 15.11.1999 eine ABM begonnen, deren Zweck u. a. die
Sichtung derartiger Programme ist.
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Gegenstiinde ordnen will, kann oder muB.!* Dies fillt bei einen ,, Kaufhaus* natiirlich
schwerer als bei einer Spezialbuchhandlung. Das Ostholstein-Museum ist keine

Spezialbuchhandlung, deshalb wird ein entsprechend komplexes System zu entwik-
keln oder zu iibernehmen sein.

. Man kann also resiimieren: Inventarisierung tut Not.

15 Clemens, Hans-H./ Wolters, Christof, Sammeln, Erforschen, Bewahren und Vermitteln. Das Samm-
lungsmanagement auf dem Weg vom Papier zum Computer (= Mitteilungen und Berichte aus demi
Institut fiir Museumskunde. Staatliche Museen zu Berlin. PreuBischer Kulturbesitz, Nr. 6, 1999);

Wolters, Christof, GOS Thesaurus-Handbuch. Konrad-Zuse-Zentrum fiir Informationstechnik. Berlin
1997.
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Das Probsteier Heimatmuseum in Schonberg

_ Renate Sommerfeld

Hervorgegangen aus der landwirtschaftlichen Gerdtesammlung Robert Leskys,

: pefindet sich das Probsteier Heimatmuseum heute auf dem ehemaligen Hof Géttsch in
~ Schonberg. Im Sommer 1999 konnte dort das 10jihrige Bestehen der restaurierten
_ Hofanlage einschlieBlich des Museumsbetriebes gefeiert werden. Es handelt sich also
_ um eine recht junges Museum, dessen Vorgeschichte ebenfalls nicht sehr weit in die
_ Vergangenheit zuriickreicht. 1983 griindete sich ein Museumsverein, der die Samm-
_ lung zunichst in einer Art Heimatstube prisentierte. Gleichzeitig bemiihte sich der
_ Verein um den Erhalt des Gottschen Hofes und eine professionellen Betreuung der

Sammlung. Mit Unterstiitzung von Kommune, Land und Bund konnte schliefilich die
Restaurierung des Gottschen Hofes, eine vollige Neugestaltung der Ausstellung und
ein hauptamtlich gefiihrter Museumsbetrieb starten.!

Der Gottsche Hof besteht aus einem niederdeutschen Fachhallenhaus, ein kombi-
niertes Wohn- und Wirtschaftsgebiude, das heute einen Bauzustand um die Mitte des
19. Jahrhunderts dokumentiert, einer Durchfahrtsscheune mit Lingsdurchfahrt und
ehem. Pferdestillen, einem Bohlenspeicher, der seit Mitte des 16. Jahrhunderts als
Getreidespeicher diente und einem um die Mitte des 19. Jahrhunderts angebauten
Backhaus. Ein Bauerngarten an siidostlicher Lingsseite des Haupthauses, der von
einer Museumsgartengruppe ehrenamtlich betreut wird, verschafft dem Museumshof
zusiitzliche optische Attraktivitat.

Gebiude und Schausammlung vermitteln einen Einblick in bduerliche Wohn- und
Lebensverhiltnisse im 19. und frithen 20. Jh.. Die besondere historische Situation der
Probstei als Klosterverwaltungsbezitk wird beleuchtet, Probsteier Kulturgiiter wie die
Tracht, Keramik, Intarsienarbeiten werden vorgestellt, sowie die Entwicklung der
Gemeinde Schénberg vom einstigen Bauerndorf mit eintraglichem Getreideanbau bis
hin zur modernen Tourismusgemeinde aufgezeigt. Schwerpunktmiflig werden an-
hand der umfangreichen landwirtschaftlichen Maschinen- und Gerdtesammlung Ar-
beitsabldufe auf Feld und Hof dargestellt, die biuerliche Hauswirtschaft, Milchwirt-
schaft und das Brotbacken veranschaulicht, sowie einige Beispiele des dorflichen
Handwerks prisentiert.

Durch eigene Sammlungstitigkeit und Sonderausstellungen konnte das Museum in
den letzten Jahren Bereiche erweitern, wie beispielsweise der Keramik und der Tracht,
und neue hinzugewinnen, so im Bereich des dorflichen Handwerks und der Schénber-
ger Schulen.

1 Nihere Informationen zum Museum und zu aktuellen volkskundlichen Beitrigen in : Probsteier
Heimatmuseum e.V., ,,10 Jahre Museumshof Géttsch®, Schonberg 1999.
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Grundschulklasse beim |
Seildrehen im Rahmen der |
Sonderausstellung
»Handwerk in Schleswig-
Holstein*, 1999. (Foto:
Probsteier |
Heimatmuseum) |

Ebenfalls zur Wiederholung geplant sind die Probsteier Apfeltage, die neben einer
Ausstellung auch ein marktihnliches Angebot vorsehen.

Kleinere Konzerte und neuerdings niederdeutsches Theater kommen einmal jéhr-
lich in den Ridumen des Heimatmuseums auf die Biihne. Die rustikal-anheimeinde
Atmosphire der grofien Diele im Haupthaus verleiht diesen Veranstaltungen ein
reizvolles Ambiente, das auch bei den Besucher sehr geschitzt wird. Es werden
vorwiegend Konzerte angeboten, die ohne akustische Verstiarkung auskommen und in
den Rahmen des Museums passen.

Im Verlauf der Sonderausstellungen werden Vortrige und in speziellen Fillen auch
Lesungen angeboten, so dass sich wihrend der Saison in loser Folge eine Reihe dieser
Veranstaltungen im Programm findet.

Sonderausstellungen
werden ca. zwei bis drei pro
Saison gezeigt, wobei eine |
davon meist aus dem Hause
kommt, d.h. in Zusammen- |
arbeit von Verein und Mu- d y - g
seumsleitung konzipiert und umgesetzt wird, sowie eine weitere Wanderausstellung
oder Kunstausstellung angeworben wird. Finanziert werden alle Ausstellungen aus-
schlieBlich tiber Spenden und Eintrittsgelder!

Im Jahr 2000 plant das Museum unter dem Arbeitstitel »Probsteier Silberschmuck*
eine Ausstellung historischen Schmuckes, wie er zur Probsteier Tracht getragen
wurde; Ausstellungserdffnung wird der 21. Mai sein. In der Nachsaison ab Mitte
September wird unter dem vorldufigen Titel ,,Ein Probsteier Apfelgarten* anhand
einer exemplarischen Darstellung eines Obsthofes der Apfelanbau, die Verarbeitung
und der Vertrieb dargestelit. Beide Ausstellungen werden durch ein Rahmenpro-
gramm mit Vortrigen, Mirkten und museumspidagogischen Angeboten bereichert.

In den vergangenen 10 Jahren hat sich ein umfangreicher Kulturbetrieb etabliert,
der weit iiber die stindige Ausstellung und wechselnde Sonderausstellungen hinaus-
gewachsen ist.

Verstirkt wurden in den letzten Jahren Veranstaltungen und Mirkte ins Programm
aufgenommen, dem Publikumsgeschmack entgegenkommend und die Besucherzah-
len konstant haltend. Diese eher lockeren populiren Veranstaltungen fiillen die stets
leere Museumskasse und leisten damit einen nicht unerheblichen Beitrag zum Muse-
umsbetrieb.

Besonders beliebt sind die ,,Mirkte*, die sich durch eine unterhaltsame Gestaltung
mit zahlreichen Angeboten, wechselnden Darbietungen, Musik, Speisen und Getrin- ,
ken auszeichnen. Im Friihjahr wird auf dem Gelinde des Hofes ein sog.Thing -Tag
gefeiert, dessen Mittelpunkt jeweils eine als Theaterstiick nach Original-Vorlagen
bearbeitete Gerichtsverhandlung aus Zeiten der Klosterherrschaft bildet.

Ein Antikmarkt und ein Kunsthandwerkermarkt gehoren im jahrlichen Wechsel

zum festen Programm, um hauptsiichlich die Nebensaison im Frithjahr und Herbst zu
beleben.

Angebote fiir Besucher/innen / Museumspidagogik

Der Verein Probsteier Heimatmuseum €.V, hat seit seiner Griindung nicht nur die
Prisentation und Ergidnzung der Sammlung vorangetrieben, sondern von Beginn an
eine sehr konkrete Vermittlungstitigkeit zwischen Sammlungsgut, traditionellen
Arbeitsweisen und Besuchern angestrebt. Dabei ging es sehr hautnah und keinesfalls
zimperlich zu; Sammlungsgut durfte nicht nur beriihrit werden, sondern wurde in
Aktion vorgefiihrt, Maschinen und Geritschaften wurden benutzt, manchmal zulasten
konservatorischer Gesichtspunkte. Dreschtage im zweijdhrlichen Wechsel zunéchst
auf dem noch unbebauten Nachbar-Grundstiick des Hofes Gottsch, spiter in Krokau
auf einem Gelinde neben der Miihle gehtrten von Beginn an zu den Hohepunkten der
Vereinsaktivitdten.

Ungebrochener Beliebtheit erfreut sich das zu besonderen Anléssen vorgefiihrte
Brotbacken im Museumsofen mit anschlieBender Verkostigung der Backwaren.

,,Handwerk im Museum* ist eine Veranstaltung, die traditionelle Handwerkstech-
niken vorfiihrt, ein seit Jahren in loser Folge organisierter Aktionstag, an dem hiesige
Handwerker und mit historischen Handarbeitstechniken vertraute Frauen, in den
Riumen des Museums Vorfiihrungen anbieten, den Besuchern Techniken erldutern
und zum Mitmachen anleiten.

Einen besonderen Stellenwert innerhalb der Besucherbetreuung nehmen die ,,Hi-
storischen Radwanderungen* des Museums ein, die seit tiber 10 Jahren regelmiBig
withrend der Saison angeboten und von einer Arbeitsgruppe des Museums betreut
werden. In verschiedene Regionen fiihren mittlerweile vier Routen unter Fithrung und
mit detaillierten Erlduterungen historischer, geologischer und geografischer Beson-
derheiten sowie Besichtigungen und Pausen.?

2 Vergl. hierzu: Probsteier Heimatmuseum e.V., ,Historische Radwanderungen*, Begleithefte 1 — 4.
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Fiihrungen fiir Erwachsene gehoren natiirlich zum festen Angebot des Museums
und wurden in der Vergangenheit zahlreich durchgefiihrt, und zwar nach Vereinba-
rung wihrend des ganzen Jahres, sowie in den Spitzenmonaten Juli und August jeden
Donnerstag ab 17 Uhr, um auch kurzentschlossenen Einzelurlaubern eine Fithrungs-
moglichkeit zu bieten.

Einen besonderen Raum nimmt die Angebotspalette und Betreuung fuir Schulklas-
sen ein. Neben einem kindgerecht gestalteten Rundgang mit praktischen Anteilen, der
vielfach als Erstbesuch gewihlt wird, hilt das Museum ein stindiges Angebot von
Themen unter museumspidagogischer Begleitung vor. Spitzenreiter ist die hauseige-
ne Butterherstellung; Die Schiilerinnen und Schiiler lernen wihrend einer ca. 11/2
stiindigen Veranstaltung nicht nur die historischen Geriitschaften der bauerlichen
Milchwirtschaft und deren Einsatz kennen, sondern kénnen im Eigenversuch den
miihsamen Ablauf nachvoliziehen und Selbstgebuttertes mit nach Hause nehmen oder

in einer anschlieBenden Pause verfriihstiicken. Auch das Dreschen mit kindgerecht
~ hergestellten Dreschflegeln innerhalb der Aktion ,Erntegerite friher wird gerne
angenommen. Ein GroBteil der Schulklassenbetreuung entfillt allerdings auf die
wechselnden Angebote zu den jeweiligen Sonderausstellungen. Hier kommen auch
Kinder, die das Museum bereits kennen, gerne wieder. Die Entwicklung der Angebote
ergibt sich aus den Ausstellungsthemen, grundsétzlich wird jedoch ein Informations-
teil zum Kennenlernen der Ausstellung und ein praktischer Teil, der Gesehenes und
Gelerntes vertieft, Anwendungen nachvollzieht, spielerisch erprobt oder zeichnerisch
umsetzt, gewdhlt. So lernten beispielsweise die Schulklassen die im Sommer 1999
gezeigte Sonderausstellung ,,Handwerk in Schleswig-Holstein* anhand eines Frage-
bogens kennen, im Museumsgesprich wurden einzelne Handwerke und die entspre-
chenden Werkzeuge erldutert, und im Anschluss exemplarisch eine Anwendung
erprobt, in diesem Fall das Seildrehen mit einer Seilwinde. Ausgedehnt werden konnte
die Aktion fiir kleinere Kinder in Richtung ,Seilspiele, wihrend iltere Kinder
unterschiedliche Knoten iiben konnten. Diese Aktion wurde anschlieBend ins stindige
Programm mit aufgenommen. Daneben werden Projekte, die durchaus auch mehrtiitig
seinkodnnen, entwickelt und meist mit einer Schulklasse unter Mithilfe der zustindi gen
Lehrkraft durchgefiihrt, wie beispielsweise eine Aktion zur »Apfelsaftherstellung* im
Rahmen der Probsteier Apfeltage. Die Zusammenarbeit mit den Schénberger Schulen
hat sich soweit entwickelt, dass auch kleinere Ausstellungseinheiten in Projekten von
Schiilern mitgestaltet wurden und Einfithrungsveranstaltungen durch ihre Beteiligung
in szenischen Spielen oder durch Vortrige bereichert wurden.
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Probsteier Heimatmuseum,

Ostseestr. 8, 24217 Schonberg

Offnungszeiten:
15. Mai - 30. Sept.: di - so: 15 - 18 Uhr
und do zusitzl. 10 - 12 Uhr
1. OKkt. - 26. Okt.: di, do, so: 15 - 18 Uhr
ganzjihrig: Fiihrungen und museumspiadagogische
Aktionen nach Vereinbarung (4344/3174)

Museum Kellinghusen: Ausblick 2000

Topfermarkt und Ziegeleiausstellung

Aus Anlaf} des néchsten Kellinghusener Tépfermarktes (12./13. August 2000) zeigt
das Museum die Ausstellung ,,Brennpunkt Backstein: Ziegelherstellung und Ziegel-
bau*. Die Ausstellung vermittelt Einblicke in die Geschichte der Technik von
Formung und Brand der Ziegel und zeigt die Bedeutung des Baustoffs als Gestaltungs-
element in der Architektur — v.a. in Schleswig-Holstein — auf. Im Zentrum steht der
Ubergang von der handwerklichen zur industriellen Produktiion im Verlauf des 19.
und 20. Jahrhunderts. Gab es im Jahr 1925 noch 123 Ziegeleien in Schleswig-Holstein,
so hat sich die Zahl bis 1988 auf 6 verringert. Auch in Kellinghusen selbst existierten
auf Grund der guten Tonvorkommen zwischen 1800 und 1960 allein vier Ziegeleien,
die ebenfalls in der Ausstellung dargestellt werden. Die Ausstellung ist vom 12.8. bis
17.9.2000 geoffnet. ,

Ausstellungskalender 2000

Im Januar und Februar
bleibt das Museum geschlossen. Wiederer6ffnung: 1. Mirz.

5. Mirz bis 24. April
Si-Sook Kang / Kap-Sun Hwang: Keramische Objekte und Gefile (Verkaufsaus-
stellung).

1. Mai bis 21. Mai
Margarete und Werner Oehlschlaeger / Ute Buchert-Biige und Wilhelm Buchert:
Silbergerit und Schmuck - Verkaufsausstellung.
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olkskundliche Museumsarbeit heute -
ein Statement zur Diskussion!

Ute Hinrichsen, Doris Tillmann

DaB die Arbeit an Museen in Deutschland seit etwa einem Jahrzehnt eine Verlage-
rung des Schwerpunkts auf populire Veranstaltungen aufweist, ist mittlerweile eine
Binsenweisheit. Zahlreiche Fachleute haben bereits auf diesen Trend hingewiesen und
ihn z.T. kritisch beleuchtet. Schriftliche Zeugnisse der Auseinandersetzung liegen
vor?, Schlagworte aus dieser Diskussion wie ,,Event, ,,Kommerzialisierung®, ,,Besu-
chernihe®, ,Museumsmanagement* sind in aller Munde. Da eine grundiegende
Verinderung des musealen Standards bereits spiirbar ist, scheint eine tiefergehende
Auseinandersetzung mit der Problematik auch jenseits der Schlagworte dringend
geboten.

In anderen Bundeslindern, wie z.B. Niedersachsen, ist dieser Prozef§ bereits im
vollen Gange. Der Museumsverband Niedersachsen und Bremene.V. bemiiht sich um
eine offene, qualifizierte Diskussion und bietet mit seinem Mitteilungsblatt ein Forum
fiir schriftliche Beitrige, das regelmiBig in diesem Sinne genutzt wird®. Das Freilicht-
museum am Kiekeberg ist mit seinen innovativen, jedoch nicht unumstrittenen
Ansitzen im Museumsmanagement zum Modell eines modern strukturierten und
verwalteten Museums geworden. Weiterhin werden dort Tagungen zu Brennpunki-
themen veranstaltet und die Ergebnisse in einer hauseigenen Verdffentlichungsreihe
zur Kenntnis gegeben. An der Hamburger Universitit entstehen Doktorarbeiten iiber

g

Die letzte Ziegelei in Kellinghusen; Aufnahme um 1960.

30. Mai bis 14. Juni

»Im Schattendes Genies* ~ Der Kellinghusener Kiinstler Hans Christian Delfs 1882-
1956.

21. Juni bis 6. August
Max Pechstein und die Expressionisten — Bilder norddeutscher Kiisten. Wanderaus-

stellung des Schleswig-Holsteinischen Landesmuseums und der Vereins- und
Westbank.

12. August bis 17. September

Brennpunkt Backstein. Ziegelherstellung und Zlegelbau.
3. Oktober bis 26. November

Siiddeutsche Gefiflkeramik von 1900 bis heute.
2. Dezember bis 17. Dezember

Ansischten von Kellinghusen. Der Kursus ,,Aquarellmalerei* der VHS Kellinghu-
sen.
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Dieses Statement faBt die Ergebnisse lingerer Diskussionen und Auseinandersetzungen zusammen,
die unter den GVSH-Mitgliedern, Beirat und Vorstand im Sommer des Jahres 1999 stattfand. Vgl.
Editorial in diesem Heft, S. 3.

So z.B. Kramer, Dieter, Museen und Freizeit: Zwischen Besucherfreundlichkeit und Kommerz, in:
Historisches Museum der Stadt Frankfurt a. M.1982, S. 89-97; Herles, Diethard, Das Museum und die
Dinge. Wissenschaft, Prisentation, Pidagogik, Frankfurt a.M./ Miinchen 1996; Korff, Gottfried,
Zielpunkt: Neue Prichtigkeit? Notizen zur Geschichte kulturhistorischer Ausstellungen in der ‘alten’
Bundesrepublik, in; Vom Elfenbeinturm zur FuBigingerzone: Drei Jahrzehnte deutsche Museumsent-
wicklung. Versuch einer Bilanz und Standortbestimmung (= Schriften des Rheinischen Museumsam-
tes 61), Opladen 1996, S. 53-84; Museen in der Krise, Kulturpolitische Mitteilungen 65, 1/1994.
Zuletzt z.B. mit folgenden Beitrigen: Peters, Hans-Giinter, Museen im Aufbruch - oder in der Krise?
Mitteilungsblatt Museumsverband Niedersachsen und Bremene.V.Nr. 56,9/1998, S. 5-16; Mufimann,
Olaf, Der Paradigmenwechsel von musealen Theorien, Inhalten und Gestaltungen - Eine Inventur zum
ausgehenden 20, Jahrhundert. Mitteilungsblatt (wie oben) Nr. 57, 3/1999, S. 5-14.

Schriften des Freilichtmuseums am Kiekeberg, z.B. Band 16: Giesela und Rolf Wiese (Hrsg.),
Museumsmanagement. Eine Antwort auf schwindende Finanzmittel? Ehestorf 1994; Band 25: Giescla
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»Betriebscharakter und Ziele in Museen*’ und die Anwendbarkeit amerikanisc
Managementmodelle auf deutsche Verhiltnisse® , in Potsdam wird ein Forschun gsp
jekt iiber den gesellschaftlichen Ort der Museen, ihr spezifisches Potential fij
kulturelle Bildungsarbeit, ihre Inhalte und Gestaltun gsformen vorbereitet’ . Die inhalt
liche Bewertung dieser Ansto8e ist unterschiedlich. In jedem Fall positiv zu vermer
kenist jedoch, daB eine offene Diskussion auf breiter Basis gefiihrt wird. In Schleswig
Holstein war bis vor wenigen Monaten hinsichtlich dieser hochaktuellen und brisante;
Themen lediglich ein beharrliches Schweigen zu vermerken® . Da das Fach Volkskun
de in ganz spezifischer Weise von der Verinderung der Museumsarbeit betroffen is
und grofBe Nachteile auch fiir die Forschungsarbeit zu befiirchten sind, soll mit diesem
Statement ein Versuch unternommen werden, die Diskussion hierzulande aufzuneh
men und Anregungen fiir eine positive Entwicklung zu geben. ,

Der kiirzlich in deutscher Ubersetzung erschienene ,JCOM Kodex der Berufs
ethik” definiert den Begriff ,,Museum* in Artikel 1.1.2. als ,»hicht gewinnorientiert
stindige Einrichtung, die der Gesellschaftund ihrer Entwicklung dient, der Offentlich
keit zuginglich ist und materielle Zeugnisse des Menschen und seiner Umwelt fii
Studien-, Bildungs- und Unterhaltungszwecke sammelt, bewahrt, erforscht, vermittel
und ausstellt."> Unterhaltung als museale Zielsetzung ist somit auf internationale
Ebene anerkannt. Dem wird in der praktischen Arbeit eifrig nachgelebt. Beispielswei
se zeigt das Jahresprogramm 1999 der Volkskundlichen Sammlungen am Schleswige;
Hesterberg acht Erlebnis- und Aktionstage und fiinf Ausstellungseréffnungen. Da
Programm des Freilichtmuseums Molfsee 1999 sieht von April bis Oktober tiber 30
Sonderveranstaltungen vor, wihrend das Freilichtmuseum am Kiekeberg von April

¢ November 17 Aktionstage anbietet, so daf} in dieser Zeit mehrmals monatlich
snderveranstaltungen organisiert werden miissen. ' .
Verschiedene Motivationen fithren zu diesem Verhalten. Die Volkskurlldhc.he
pteilung des Landesmuseums will nach langjahriger SchlicBung und nun tcllwe1§e
folgter Wiedereroffnung ihren Bekanntheitsgrad steigern und einen festen.Platz.m
t Kulturlandschaft erobern, wihrend sich das Freilichtmus?um Molfsee .m freier
igerschaft eines Vereins befindet und durch Eintrittsgelder Einnahmen erw1rtschaf—
n muf. Die Vermittlung von Bildungsinhalten ist kein primirer Beweggrund fiir
eranstaltungen dieser Art, vielmehr geht es hier wie auch an anderen Héusern um
ofilierung und um wirtschaftliche Erwigungen.
Ein Ausloser fiir diesen Trend ist die aktuelle Kulturpolitik, die vor} den Museen
wartet, publikumswirksamer und damit wirtschaftli(_:_her zu arbeit.en. Die Museen des
Landes sind sich ihrer Verantwortung gegeniiber der Offentlichkeit bewat und daher
estrebt, ihre Sammlungen einem moglichst breiten Publikum zu erschther'l und auf
sprechende Weise zu prisentieren. Damit gleichzeitig den Ansprgch auf ertschaft-
lichkeit zu erfiillen, kann jedoch aus verschiedenen Griinden mchF gehngen. Der
zunehmende Druck begiinstigt eine Reihe von Fehlentwicklungen, die im folgenden
skizziert werden sollen. o
Gelingt es einem Museum, eine hohe Zahl von Besuchern a.r.lzulocke.:n, gilt dies als
uneingeschrinkt vorteilhaft, zum einen im Hinblick auf die Okonomie des Hz\.uses,
zum anderen wird die Besucherfrequenz als MaBstab fiir den gesellschaftlichen
Nutzen eines Museums angesehen. Es ist jedoch triigerisch zu glauben, Aktiox?stage
konnten wirtschaftlichen Erfolg bringen, denn der Arbeitsaufwand teurer Wlssen—
schaftler und des iibrigen Personals steht meist in keinem Verhiltnis zu den Einnah-
n.
meAnzumerken ist weiterhin, daB die Anzahl der Themen, die sich fiir Sonderveran-
staltungen eignen, begrenzt ist. Die Jahresprogramme der Museen dhneln sich daher
in auffallender Weise: RegelmiBig stehen z.B. Traktorentreffen, Trachten- und
Tanzveranstaltungen, Pflanzen- und Kunsthandwerkermirkte, Kinderfeste und weih-.
nachtliche Festivitaten auf dem Kalender. Die Anbindung an museale Inhalte ist dab.e1
sehr diinn oder schlichtweg gar nicht mehr vorhanden. Schlimmer noch w.ird sogar in
Kauf genommen, daB in populiren Veranstaltungen mit vermeint}ich historischem
Hintergrund gingige und vermarktungsfihige Klischees aufgegrlffen_ werden. So
werden die Museen zunehmend zum Wegbereiter eines neuen Folklorismus anstatt
sich der Vermittlung gesicherter kulturgeschichtlicher Erkenntnisse zu widmen. ‘
Von der Organisation schnell wechselnder Sonderausstellungen erhofft man sich
einen Anstieg der Besucherzahlen. Hier besteht infolge der stets zu knapp?n Vc?rbe-
reitungszeit die Gefahr inhaltlicher Aushéhlung. Sachinformationen iiber d}e Objekte
und ihre zeit- und kulturgeschichtliche Einordnung werden in den Hintergrund

und Rolf Wiese, Die Finanzen des Museums, Ehestorf 1 996; Band 34: Giesela und Rolf Wiese (Hrsg.),
Ziele des Museums, Ehestorf 1998.

5 Witt, Carsten, Ziele und Betriebscharakter der Museen, Veroffentlichung in Vorbereitung, voraus-
sichtlicher Erscheinungstermin Frithjahr 2000 als Band 35 der Schriften des Freilichtmuseums am
Kiekeberg. ‘

6  Dauschek, Anja, ,,Missions, Visions and Values* - Zielsysteme amerikanischer Museen, in: Giesela
und Rolf Wiese (Hrsg.), Ziele des Museums (= Schriften des Freilichtmuseums am Kiekeberg Nr. 34,
S.55-76 (= Bearbeitung von Teilaspekten der Dissertation).

7 Vgl Olaf MuBimann, wie Anm. 3, S. 14.

8  Eine Diskussion wurde erst im Sommer 1999 durch die ffentliche - in vieler Hinsicht leider recht
ungliickliche und kontraproduktive - Kritik des Museumsamtes an den Museumsleitern des Landes
angestofen, vgl. sh:z vom 17.8.1999. Es folgten eine Stellungnahme des Schleswig-Holsteinischen
Museumsverbandes, vgl. sh:z vom 1.9.1999, und eine breite Diskussion im Rahmen der Tagung des
Schleswig-Holsteinischen Museumsverbandes am 11.10.1999 in Schleswig.

9 ICOM Kodex der Berufsethik. Deutsche Ubersetzung, hrsg. von ICOM-Deutschland, Stand Septem-
ber 1998, S. 4. Der ICOM Kodex der Berufsethik wurde einstimmig von der 15. ICOM-Generalver-
sammlung in Buenos Aires am 4. November 1986 angenommen.
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gestellt, weil der Zeitplan eine angemessene Aufarbeitung der Themen oder gar eigen
Forschung nicht mehr zulift. Eine solche Museumsgestaltung im Discountverfahre
bei unzureichender personeller Ausstattung fithrt zwangsliufig zu einem sinkende
wissenschaftlichen Niveau.

Im Artikel 11.2.8. des ICOM-Kodex heifit es zum Thema Dauerausstellunge
Sonderausstellungen und Sonderveranstaltungen: ,,Unbeschadet der Hauptaufgab
vonMuseen, das bedeutende Material, aus dem ihre Sammlungen bestehen, unbesch:
digt fiir die Zukunft zu bewahren, besteht die Pflicht, die Sammlungen zu nutzen, u
durch Forschung, Bildungsarbeit, Dauerausstellungen, Sonderausstellungen od
sonstige Veranstaltungen neue Erkenntnisse zu gewinnen und zu verbreiten. Dies 5o
in Ubereinstimmung mit festgelegten Richtlinien und dem Bildungsauftrag de
Museums geschehen und darf weder die Qualitit noch die sachgerechte Pflege de
Sammlungen beeintrichtigen. Museen miissen bemiiht sein, sicherzustellen, daB di
bei Dauer- und Sonderausstellungen vermittelten Informationen ehrlich und objekti
sind, den Tatsachen entsprechen und da weder Mythen noch Stereotype versteti
werden,*!°

Die obigen Ausfithrungen diirften deutlich gemacht haben, daB schon die Verme
dung von Klischees und Stereotypen nicht mehr in allen Fillen gewihrleistet ist. In de;
zitierten Richtlinien sind - wie schon in der Begriffsdefinition - die Prioritiiten kla
gesetzt: An der ersten Stelle jeglicher Museumsarbeit muB die Arbeit an den Objekten
stehen. Sammeln, Bewahren, Erforschen, Vermitteln und Ausstellen - in dieser, auch
arbeitstechnisch sinnvollen Reihenfolge miissen die Aufgaben erledigt werden. Nur
ein Museum, das in allen genannten Bereichen sachlich korrekte Arbeit leistet, kann
von gesellschaftlichem Nutzen sein. Museen stehen mit Kulturinstitutionen wie
Archiven und Bibliotheken in einer Reihe und haben vor allem dokumentarische
Aufgaben zu erfiillen: ,.In der Triade von Museum, Archiv und Bibliothek sind
Museen also fiir die deponierbare Sachiiberlieferung der Menschheit, fiir das materi-
elle Natur- und Kulturerbe, zustéindig, wihrend Archive das Schriftgut und Bibliothe:
ken verdffentlichte Werke verwahren.“!! DaB die Erfiillung dieser Aufgaben nicht mit
Besucherzahlen in Zusammenhang gebracht werden darf, liegt auf der Hand.

Ein besonders gravierender Nachteil der Haufung publikumswirksamer Veranstal-
tungen ist, dal sie die Arbeitskraft der Museumsmitarbeiter fast vollstindig in
Anspruch nehmen und es zu groen Unterlassungssiinden hinsichtlich der zentralen
Aufgaben kommt. Mittlerweile sind es nicht mehr nur einzelne Hiuser, die ihrer
Verantwortung gegeniiber der Sammlung nicht ldnger gerecht werden konnen, son-

10 ICOM Kodex der Berufsethik, wie Anm. 9, S. 7.
11 Olaf MuBmann, wie Anm. 3, S. 5.
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dern es handelt sich um ein grundsitzliches Problem mit weitreichenden Folgen, das
offen diskutiert und entschlossener angegangen werden sollte.

Fatal ist diese Entwicklung jedoch nicht nur fiir die Museen, die sich durch die

Vernachlissigung ihrer Sammlungen bald selbst ihrer Arbeitsgrundlagen berauben,
sondern auch fiir die gesamte kulturwissenschaftliche Forschung. Insbesondere fiir
das Fach Volkskunde, das in der Sachkulturforschung einen wichtigen Arbeitsschwer-
punkt besitzt, ist die fachgerechte Dokumentation und Konservierung von dinglichen
Kulturgiitern unverzichtbar. Sachobjekte sind volkskundliche Quellen und Forschungs-
gegenstinde ersten Ranges, und ihre Sammlung kann nur innerhalb einer muse'f\len
Einrichtung erfolgen. Die Forschungsinstitute sind auf eine zuverldssige und kontinu-
jerliche Aufnahme der Objekte angewiesen und konnen im Gegenzug den Museen ihr
wissenschaftliches Know-how zu deren kulturhistorischer Analyse anbieten. Bei der
derzeitig zu beobachtenden Vernachlissigung der Objektdokumentation von der
Inventarisierung und Archivierung bis hin zur Aktualisierung von Sachgruppeneintei-
lungen ist jedoch der Zugriff selbst auf die notigsten Basisinformationen (Herkunft,
Datierung, Funktion) oft nicht mehr gewéhrleistet, und die Sammlung ist als Grund-

lage fiir wissenschaftliche Forschungen kaum mehr tauglich. Auch interessierte Laien,
seien es Sammler oder Heimatforscher, suchen oft vergebens in den Museen nach

Sachinformationen, denn eine erkenntnissuchend-forschende Auseinandersetzung

mit speziellen musealen Gegenstinden oder Objektgruppen findet dort kaum noch
statt. So wird es nicht nur eine momentane Erscheinung bleiben, daB museale
Veranstaltungen und Ausstellungen - heute aus Geld- und Zeitmangel - auf den
nétigen wissenschaftlichen Tiefgang verzichten. Als zwangsliufige Folgeerschei-
nung der gegenwirtig mangelnden Dokumentation wird auch zukiinftig der Informa-
tionswert der Objekte sinken und ihre kulturhistorische Aussagekraft verflachen.
Gegenstinde, die nicht rechtzeitig umfassend dokumentiert werden, sind spiter als
museale Sachzeugnisse unbrauchbar.

Die Museen schiidigen dabei nicht nur sich selbst, sondern sie berauben das ihnen
anvertraute 6ffentliche Kulturgut seines Informationsgehaltes, verstellen den Zugang
zu kulturhistorischen Erkenntnissen und tragen langfristig zur Verfalschung histori-
scher Identititen bei. Schmerzlich macht sich dabei ein Mangel an juristischen
Vorgaben bemerkbar, auf die sich die Verantwortlichen in den Museen berufen
konnten. Anders als Archivalien, archidologische Funde oder Baudenkmiler stehen
museale Sammlungsobjekte der Volkskunde in Schleswig-Holstein nicht unter kon-
kretem gesetzlichen Schutz. Keine Verwaltungsvorschrift bestimmt die Art ihres
Erwerbes, ihrer Dokumentation, Konservierung oder Magazinierung und so ist der
sorgsame Umgang mit dem Material oft dem ganz persénlichen Engagement der
zustidndigen Fachkrifte tiberlassen.

57




TOP 19 Hinrichsen/Tillmann Volkskundliche Museumsarbeit heute 9. Jg./1999

Ein weiterer Grund fiir die beschriebene Vernachlassigung der Sammlungen liegt
sicher - neben den genannten Arbeitsiiberlastungen durch Veranstaltungstitigkeiten
im Museum - auch in der Uniiberschaubarkeit des potentiellen Museumsmaterials, das
in seiner grofien Menge kaum mehr bearbeitet werden kann. Es fehlen oft brauchbare
Sammlungskonzepte, um insbesondere die vielfaltigen industriezeitlichen Sachzeug-
nisse sinnvoll zu selektieren und auf eine Stiickzahl und einen Sammlungsbestand zu
reduzieren, dessen Dokumentation sich finanziell, personell und hinsichtlich des
Magazinraumes bewiltigen 148t. Die notigen Kriterien fiir eine entsprechende Objekt-
auswahl konnen jedoch nur auf der Grundlage einer langfristigen Sachforschung
betrieben werden, die den kulturhistorischen Aussagewert bestimmter Gegenstiinde
herausarbeitet. Jede Weiterentwicklung eines Museums ist damit letztendlich wieder
von der eigenen Forschungsarbeit am Sachdokument abhiingig. Wird sie vernachlis-
sigt, bleiben die Museen stecken in einem uniibersehbaren Wust von Objekten mit
fragwiirdigem Informationsgehalt.

Die Unsicherheit hinsichtlich der Sammelstrategien ist gro und manches Museum
orientiert sich in seiner Objektauswahl eher am vermeintlichen Publikumsgeschmack
als an wissenschaftlichen Erkenntnissen. Dem Bildungs- und Informationsauftrag
entsprache es, in selbstbewuBter und zugleich ansprechender Weise das zu prisentie-
ten, was zur Vermittlung kulturhistorischer Zusammenhiinge notwendig ist. Im
Gegensatz zu den Sammlungskonzepten der 1970er und 1980er Jahre z. B. unter Nis
R. Nissen in Meldorf oder Arnold Lithning'? in den Volkskundlichen Sammlungen des
Landesmuseums, die die funktionalen und sozialgeschichtlichen Aspekte der Objekte
in den Mittelpunkt stellten, riickt nun in Ausstellungen und Sammlungen die Asthetik
oder allenfalls die Skurrilitit der Gegenstiinde, z. B. Nierentische oder andere Sach-
gegenstidnde der SOer Jahre, in den Vordergrund. Ebenso wie das begrenzte und
weitgehend einheitliche Veranstaltungsangebot gleichen sich auch die Bestinde der
Museen immer mehr aneinander an. In diesem Zusammenhang sollte die bereits
begonnene Diskussion um verniinftige Sammlungskriterien wieder aufgenommen
werden.”* Nach wie vor ist es wiinschenswert, daB8 die volkskundlichen Museen des

Landes ihre Kooperation verstirken und z.B. Absprachen iiber spezielle Sammlungs-
gebiete treffen.

Eine sinnvolle Fortfithrung der Sammlungsstrategien vorausgesetzt, verfiigen die
Museen mit ihren authentischen Objekten iiber einen Fundus von einzigartiger
Attraktivitit, mit dem sie sich gegeniiber anderen Freizeit- und Kultureinrichtungen
abheben. Verleugnen oder vernachldssigen sie ihre dingliche Grundlage und verlegen
sich auf die Ausrichtung von folkloristischen Auffiihrungen und populiren ,events®,
so begeben sie sich in Konkurrenz zu anderen Veranstaltern, die ihnen in wirtschaft-
licher und personeller Ausstattung meist weit iiberlegen sind. Gleichzeitig vergeben
sie alle Chancen, die ihnen die Einmaligkeit und Originalitit der Sammlung als
Bildungseinrichtung bieten konnte. Sie tragen dadurch oft selbst dazu bei, dal} der
Wahrung der Bestinde kaum Interesse und dem historischen Objekt nur noch wenig
Wertschiitzung entgegengebracht wird. Die Kommerzialisierung der Museen, die sich
heute als kulturelle Veranstaltungszentren darstellen, fithrt dazu, dal auch die Ausstel-
lungen und ihre Exponate immer mehr als konsumierbare Produkte angesehen werden,
die nur durch ihren materiellen Wert glinzen. Um diese Entwicklung aufzuhalten,
wird es notwendig, wieder vermehrt den dokumentarischen Gehalt musealer Sachgi-
ter herauszustellen.

Dabei werden sicherlich die Anspriiche des Publikums vielfach verkannt. Soll ein
Museumsbesuch heute einen unterhaltenden Freizeitwert haben, so muf} dies nimlich
keinesfalls dem Bildungsanspruch einer Kultureinrichtung widersprechen. Ein Publi-
kum, das sich als Teil einer ,,Informationsgesellschaft* versteht, wird sich auch der
musealen Wissensvermittlung nicht verschliefen wollen, und in der Tat wird von
vielen Besucheren in den Ausstellungen oft eine genauere Objekterklirung eingefor-
dert. Wenn der ICOM Unterhaltung als Aufgabe von Museen definiert, ist damit gewif3
nicht deren Umwandlung in populidre Freizeitparks gemeint, sondern vielmehr die
Freude an der Informationsvermittlung, die historische Sachgegenstinde in ihrer
Originalitdt und Anschaulichkeit bieten konnen.

Die Folgen der vermeintlichen und oft falsch verstandenen ,,Popularisierung® der
Museumsarbeit werden neben den Ausstellungen und Sammlungen in den schriftli-
chen Veroffentlichungen der Hiuser deutlich. Auch hier riickt man immer mehr von
der Beschiftigung mit dem Sachdokument ab. Der klassische Ausstellungskatalog, in
dem die Objekte mit ihren zugehdrigen Daten publiziert werden, ist meist wegen der
Hektik der Ausstellungstermine selten geworden. Er wird ersetzt durch Begleitbiicher,
die sich wenig an den Exponaten orientieren und stattdessen thematische Aspekte der
Ausstellung in Einzelaufsitzen verschiedener Verfasser beleuchten. Oft ist es schon
ein gliicklicher Zufall, wenn die Autoren den Bestand des betreffenden Museums
tiberhaupt kennen. Meist beschrinken sich diese Biicher inhaltlich auf die Zusammen-
fassung wissenschaftlicher Arbeiten anderer, erginzt durch attraktive Bilder als

12 Arnold Lithning gehorte zu den wenigen, die schon vor fast zehn Jahren auf das Thema Museumskom:-
merzialisierung aufmerksam gemacht und hierzu einen kritischen Standpunkt bezogen haben: ,,... die
Aufgaben der Museen liegen - iibrigens genau wie die der Schulen - nicht im Bereich der Wirtschafts-
forderung, sondern ausschlieBlich auf dem Gebiet der Kultur- und Bildungsvermittlung. Dabei dienen
sie stets zwei Herren, sie dienen dem kulturellen Erbe, das sie zu bewahren haben, und sie dienen der.
Offentlichkeit, der sie diese Erbe zu erschlieBen haben. Das sollen sie nach bestem gewissen und nach
besten Kriften tun. Und da bleibt kein Raum fur einen dritten Herrn, der die Museen als Wirtschafts--
faktor benutzen méchte.” Lithning, Arnold, ,,Museales Gliick im Winkel?* Gedanken zur gegenwir-
tigen Musemsszene, in: Kieler Blitter zur Volkskunde 24,1992, S. 135 - 146. ,

13 Die entsprechenden Beitriige von Beate Borkowski, Silke Gottsch und Wolf-Dieter Konenkamp sind
nachzulesen in TOP 14, 15 und 16.
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»Hingucker*, deren dokumentarischer Wert jedoch zweitrangig ist. Auch wenn sie
ihrer bunten Aufmachung verkaufsfordernd gestaltet sind, bleibt die wirtschaftlic e
Bilanz der Biicher oft negativ, und sie lagern dann schlimmstenfalls palettenweise

den ohnehin tiberfiillten Magazinen. Auch hier ist der »Popularisierung* der Muse.
umsarbeit nur wenig Erfolg beschieden. Hartwig Liidtke
Leider sind diese Begleitbinde meist die einzigen Publikationen der Ausstellung :
hiuser. Wissenschaftliche Veroffentlichungen von Museen, die nicht an eine aktuélle
Ausstellung gebunden sind, sind in Schleswig-Holstein selten geworden. Wenn keine
Sachkulturforschung an den musealen Einrichtungen mehr geleistet wird, so ist nichy
zu erwarten, dal andere wissenschaftliche Einrichtungen diesen Mangel beheben
konnen, zumal - wie oben ausgefiihrt - wegen unzureichender Sammlungskonzepte
interessante Bestinde weitgehend fehlen und die schlechte Objektdokumentation
kaum Zugriff auf das Material erlaubt. Auch Magister- und Promotionsvorhaben des
Volkskundlichen Seminars der Universitit Kiel, die museal verwertbare Themen der
Sachkulturforschung bearbeiten, bleiben u.a. deswegen aus. Zudem kann es nicht die
Aufgabe studentischer - meist privat finanzierter - AbschluBarbeiten sein, die
wissenschaftlichen Versiumnisse offentlicher Museen auszugleichen.
Diese Mingel und Fehlentwicklungen sind vor allem eine Folge allzu kurzsichti ger
Kulturpolitik auf kommunaler ebenso wie auf Landes- und Bundesebene. Abhilfe
kann aber nur ein entschiedener Widerspruch von seiten der betroffenen Volkskund.
lerInnen gegeniiber den politischen und wirtschaftlichen Vorgaben schaffen. Solche
Gegenwehr liegt zudem im eigenen Interesse, denn verzichtet man voreilig auf den
wissenschaftlichen Anspruch, riickt die Schmalspurversion des Museums, in dem nur
noch Betriebswirtschaftler und Dekorateure beschiftigt sind, in greifbare Nihe. Die
Kulturwissenschaftler, die jetzt in einfluBreichen Positionen sitzen und sich nicht fiir
die Wahrnehmung wissenschaftlicher Aufgaben im Museum stark machen, sigen sich
selbst den Ast ab, auf dem sie sitzen oder zumindest den, auf dem nachfolgende
KollegInnen gern Platz nehmen wiirden.
Wir mdchten die Verantwortlichen in den Museen zu einem klaren und lautstarken
Bekenntnis zu ihren wissenschaftlichen Aufgaben ermuntern. Insbesondere gegen-
iber Kulturpolitikern sollte selbstbewuBter auf den Bildungsauftrag der Museen
hingewiesen werden. Die Begriffe ,,.Sammeln, Bewahren, Erforschen® drohen zu
bloBen Worthiilsen zu verkommen, die traditionsgemaB in Satzungen festgeschrieben
werden, in der Praxis jedoch keine Rolle mehr spielen. Die Betreuung der Sammlung;
ihre Dokumentation und die von den Objekten ausgehende Erforschung ihres gesell-
schaftlichen und kulturellen Umfeldes miissen jedoch (wieder) einen festen Platz in
der tdglichen Museumsarbeit bekommen!

Lern- und Erlebnisort Museum

Bemerkungen aus der Perspektive der Museen fiir Kommunikation.

Das Motto der diesjdhrigen Tagung ,,Museen in der Freizeit-, Medien- und Event-
gesellschaft* fiihrt unmittelbar zur zentralen Fragestellung nach der Rolle der Institu-
tion Museum in der jeweiligen Gesellschaft und nach den spezifischen Verinderungen
im Zuge sich wandelnder gesellschaftlicher Situationen. Was hat sich im Verlaufe ('ier
Zeit gewandelt, welche Museumsaspekte sind erhalten geblieben? Was wird sich
voraussichtlich in der Zukunft wandeln und welche zentralen Aspekte eines Selbstver-
stindnisses der Institution Museum werden auch in der Zukunft konstant bleiben?
Gleich anden Anfang sei folgendes Kredo gestellt: Nach meinem Dafiirhalten wird die
Institution Museum auch und gerade in einer sich kiinftig weiterentwickelnden
_ Medien- und Eventgesellschaft eine umso bessere und sicherere Zukunft haben, je
_ mehr diese Institution sich auf ihre Kernkompetenzen besinnt und sich dementspre-
chend auf diejenigen Aktivititen konzentriert, die originir ihre Sache sind und die nur
im Museum stattfinden konnen. Letztlich geht es dabei um die vier zentralen Aspekte
des Sammelns, des Bewahrens, des Erforschens und des Vermittelns, wie sie seit
langer Zeit als Basis der musealen Arbeit geiten. Im Folgenden soll an eini.gen
Beispielen dargestellt werden, wie diese Aufgaben von den Museen fiir Kommumka}-
tion in Deutschland verstanden werden; diese Uberlegungen sollen jedoch in die
 aligemeine museumsbezogene Debatte eingeordnet werden, weshalb einige generelle
Uberlegungen am Anfang der Ausfithrungen notwendig sind. ‘
Es sei gestattet, noch einmal kurz die Geschichte der Institution Museum ins
Gedichtnis zu rufen: Denn auch in diesem Zusammenhang ist es lohnend, den Blick
auf die oft beschriebenen Anfinge zu lenken. Bekanntlich begegnen wir der Institution
,Museion* im dritten vorchristlichen Jahrhundert in mehreren antiken Stddten. Zu
einer gewissen Beriihmtheit gelangte das Museion von Alexandria, welches mit der
dortigen Bibliothek verbunden war. Es wird beschrieben als ein Ort der Lehre und der
Forschung und auch als ein Ort des zumindest temporiren Zusammeanhnens.
Zugleich ist es ein Ort religidser Verehrung der Musen (woraus sich schlieBlich d.er
Name ableitet) und in sofern auch Ort des Singens und Tanzens; Kernpunkt ist
demnach die Verbindung von inteliektueller Forschung und Debatte auf der einen
Seite und sinnlich/religioser Erfahrung auf der anderen Seite. Es ist jedenfalls ein Ort,

*  Fiir den Druck leicht iiberarbeitete Fassung eines Vortrages, gehalten am 11. Oktober 1999 auf der
Jahrestagung des Schieswig-Holsteinischen Museumsverbandes in Schleswig.
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der wahrnehmbar vom normalen Alltag separiert ist und der fiir den dort Tiatiger
allemal ein Erlebnis darstellt! Nebenbei sei der Hinweis darauf erlaubt, dass dies;
Institution Museion von der Obrigkeit, also auf Staatskosten finanziert wurde un
nicht von der Gnade eines Miizens abhing. Demzufolge wird explizit auch als eine fest
Einrichtung der Kassenbeamte erwihnt zusammen mit seinem Rechnungsbuch
mindestens dieses Element musealen Tuns ist tiber die Jahrtausende erhalten geblie
ben.

Zweitausend Jahre spiter begegnen wir in der frithen Neuzeit den bekannten zwe
Hauptlinien des Museumswesens in Europa: Auf der einen Seite stehen die wissen
schaftlichen, vornehmlich naturwissenschaftlichen Sammlungen, die oft im Kontex
von Universititsinstituten angelegt wurden und die entsprechend der Systematik de
wissenschaftlichen Disziplinen geordnet waren. Mancherorts resultierte daraus ein
bis heute relevante, starke thematische Aufficherung entlang der Ordnung de
wissenschaftlichen Disziplinen; eine Situation, die gelegentlich dem heuti gen Bemii
hen um einen komplexen und zusammenfassenden Museumsansatz sogar im Wege
steht. Auf der anderen Seite begegnen wir den oft zitierten hfischen Kunstsammlun
gen in unterschiedlicher qualitativer und quantitativer Ausprigung an den groBenund
kleinen Fiirstenhofen Europas. Im Verlaufe der Aufklarung und ganz konkret im Zuge
der Franzosischen Revolution erfolgte die Offnung der Sammlungen und damit die
Popularisierung im Wortsinne, wodurch nun fiir alle die Teilhabe an dem Erlebnis
Museum erméglicht wurde.

Hinter den gedanklichen Ansatz der Aufklirung kann und will seither niemand
zuriick. Der aufkldrerische Impetus ist geradezu das verbindende Element aller
Museumsarbeit geworden, auch und gerade iiber Spartengrenzen einzelner Museums-
disziplinen hinweg. Dies gilt im iibrigen auch fiir den Begriff der ,»Popularisierung’
im besten Sinne als einer Kernkompetenz des Museums.

Das 19. Jahrhundert bemichtigt sich dann der Institution Museum auch unter
kulturpolitischen Aspekten, sowohl vonseiten des Staates, als auch auf der Basis
biirgerschaftlichen Engagements. Wenige Beispiele sollen geniigen: 1820 erfolgte in
Bonn die Griindung des Rheinischen Landesmuseums durch den PreuBischen Staat;
der damit in der neu hinzugewonnen Rheinprovinz ein Museum griindet, und damit
deutlich kulturpolitische Akzente setzt, zehn Jahre bevor in Berlin das alte Museum
von Schinkel erdffnet wird. In der Mitte des 19. Jahrhunderts erfolgen die Neugriin-
dungen des Germanischen Nationalmuseums in Niirnberg und des Roémisch-Germa-
nischen Zentralmuseums in Mainz und am Ende des 19. Jahrhunderts fiihrt die

nstrumentalisierung, und nach einer Phase des Inneha.ltcns effol gtdannin (.i'en 19606(1“
und 1970er Jahren explizit eine Riickbesinnung auf die Ansitze .der .Aufklarung, un
der Begriff ,.Lernort* beherrscht die Debatte um die Rolle der Instl‘tutlon Musellnn. 516
vielfaltigen Beispiele und die umfangreiche Literatur gerade zu Qlesen.l ?S%e t sc; zr‘:
hier nicht ausfiihrlich wiederholt werden. Bemerkenswertervyexse wird a er. frfe a N
pald in den 1980er Jahren und verstirkt in den 1990er Jahren ein ander.er Beﬁn noc‘ ;
wichtiger und iiberlagert fortan die Debattt?; es geht um d.en T,Erlebmsort .kubse:m t:
zumindest die Museumsfachleute haben sich 1nten31v.m1t dieser Them?tls e:ba.s.sk :
Nicht nur der Deutsche Museumsbund richtete 1998 seine Jahrestagung in ﬁgrdru -
ken unter diesem Thema aus, sondern auch die archéologischen Museen Ver.sfi .1eKet.rier
europiischer Linder debattierten im Frithjahr 1999 exakt zu dlesc_m B‘;ﬁ'ﬂ Bl.mh o) nt;
und eine Reihe weiterer Tagungen wire hier ebenso zu nennen wie schlie 1tc Fauce
die heutige Veranstaltung in Schleswig. Es mag zusatzlllch eine 1nter;:ss'an e i'atgiv
sein, wie die Tatsache historisch-politisch ean\.lordnfen 1st., dass nz}c elrlle% rela v
langen Phase wirtschaftlichen Wohlstan;ic;s fiir t:11(: rr;F:l?tetrl vt,rl? dStaat jetzt als Kerna

i i Lernen, sondern das Erleben thematisier .
heg};irxll:if}tllttlic(l:;sdieser Debatte darf zunichst festgehal.ten werden, da.ss der Bti:fsuch
eines Museums seit jehér ein Erlebnis darstellte und d.1es wghl a.uch in ngun t t_un
wird. Demnach steht bei einem Museumsbesuch eben n1c“ht die Wxssensanmgm;ln;:;, im
Vordergrund, sondern das Erlebnis ,,Museumsbesuch k Werner Hofmalr(m ad t:rsl
speziell hinsichtlich der Kunstmuseen formuliert, dass ,,lmcht das Kun‘s‘t\.wer‘ , sgn e
der Ausstellungsbesuch konsumiert wird”. De.r Begriff ,Museum™ ist md 1es::11;1t
Zusammenhang deshalb auch nicht etwa neggtw und verstaubt belczig.t, Zon ern"Ck—
einen eigenen, neugierig machenden Klang. Die permanent hohfan un m1 en i/l[m;ecn
liegenden zwanzig Jahren kriftig gestiegenen Besuchszahlen in deut.sicl:. 1en 13[ ween
belegen dies eindrucksvoll; immerhin wurden 1975 noch rund 25 Ml dlonen o
umsbesuche in Westdeutschland gezahlt, im J a.hre.1995 waren es in der ge.starr;1 .
Bundesrepublik dann itber 90 Millionen. Auch die v1§lerorts erkennba're Be}rlel sc .2;1 .
von Trigern (zumeist Kommunen), in den zurﬁckllegendm? zwanzig Jahren ei ©
Vielzahl neuer Museen zu griinden, belegt, we.lch hohe Wertlgkext dem i\/éuse;rg ;
Institution in jiingster Zeit zugemessen wird. Hmte.rgrund ist ohne Zweife as rmhofl
der Teilhabe des Museumsbesuchers am historlschf:n .Geschehen. Als eg }Sj o
beriihmtes Beispiel mag noch einmal auf die beiden'Strxckj acken von He.lrrlllut Lo Bunn
Michail Gorbatschow hingewiesen werden, die im H:aus‘ der Geschichte in Bo
prisentiert werden; es geht eben nicht darum, eine beliebige, austauschbare warme

Faszination iiber den vielseitig sich weiterentwickelnden technischen Fortschritt zur
Griindung entsprechender Museen: So entsteht 1872 in Berlin das Reichspostmuseum
und 1903 in Miinchen das Deutsche Museum: In den totalitiren Systemen des 20.
Jahrhunderts schiieBlich erlebt die Institution Museum eine weitgehende politische
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Wollbekleidung zu prisentieren, um damit deutlich werdf:n Zu 1ass§r(11, gass aléth;
Staatsminner gelegentlich warmer Kleidung bediirfen. Vlfalme.hr wir hast.grhen
Besucherinteresse dadurch ausgelost, dass es sich um“exakt die .l‘)elc?en,' aut] t:.]n 1;c e
Kleidungsstiicke handelt, die von den beiden Staatsminnern anlésslich ihrer Verha
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lungen zur Weltpolitik tatsichlich getragen wurden. Daraus resultiert unmittelbar dj
Bedeutung des Originals mit seiner spezifischen ,,Aura* eben auch in den Fillen, w,
es sich um Alltagsgegenstinde und nicht um ein Kunstwerk handelt. Es darf in dieser
Zusammenhang wohl kaum der Hinweis auf das Heimatmuseum von Siegfried Len
fehlen und die dort beschriebenen nZeugen”. Meines Wissens ist nirgendwo prézise
dargestellt worden, was historische Reljkte bedeuten konnen, wozu sie instruments
lisiert werden kdnnen, was sie andererseits aber auch nicht sein kénnen.

Diese oben beschriebene Prisentation originaler Geschichtszeugnisse kann tat
sdchlich nur das Museum leisten, weshalb es sich hierbei schlicht um die Kernkompe.
tenz dieser Institution handelt. Eine Wissensvermittlung kann auch an vielen andere
Einrichtungen vorgenommen werden. Eine Teilhabe anzubieten iiber die Prisentatio
realer Geschichtszeugnisse vermag jedoch nur das Museum.

Diesen Lern- und Erlebnisort Museum zu unterhalten ist notwendiger Bestandtej
jeden zivilisierten gesellschaftlichen Tuns. Nicht um die Vermittlung eines Ge
schichtsbildes geht es dabei, auch nicht um eine Identititsstiftung, wohl aber um da
Angebot zur Reflexion des eigenen Standpunktes und um die Anregung zum Nach
denken iiber das Woher und Wohin. Ansatzweise kann auf diesem Wege Verstindni
entwickelt werden fiir die Vielschichtigkeit historischer Situationen und Prozesse un

ebenso fiir die Mehrperspektivitit beim Betrachten historischer Phinomene. Vor

diesem Hintergrund sprach Michael Naumann kiirzlich sogar vonder ,.friedenskonsti
tutiven Rolle der Kulturarbeit*,

Jede Gesellschaft muss fiir diesen Zweck die erforderlichen finanziellen Mittel auf
die eine oder andere Weise bereitstellen. Dafiir gibt es verschiedene praktische
Losungen: In den letzten Jahren wird hiufiger auf das ,,amerikanische Model]* ',
verwiesen worunter hier - verkiirzt - verstanden wird, ein verstirktes, gelegentlich
iiberwiegendes, wenn nicht sogar ausschlieBliches privates Engagement Einzelner,

die die Institution Museum erméglichen. Die Debatte hieriiber wird sowohl vonseiten
der Museumstriger, als auch von den Museumsverantwortlichen selbst gefiihrt. Ich
mochte in diesem Zusammenhang das ,,amerikanische Modell* bewusst provokativ
als das,,archaische Modell* bezeichnen, welches eben von der vorhandenen odernicht
vorhandenen Finanzierungsbereitschaft Einzelner abhingt. Demgegeniiber steht das
traditionell in Deutschland anzutreffende Modell einer weitgehenden staatlichen
Trigerschaft und Finanzierung der Institution Museum. Ich méchte dieses Modell als
das entwicklungsgeschichtlich weiterentwickelte Modell verstehen: Im Zuge von
Aufklirung und Franzésischer Revolution wurde das Museum im besten Wortsinne
popularisiert; vor diesem Hintergrund ist es konsequent undrichtig, nunmehr auch alle
an den Kosten zu beteiligen — iiber die staatliche Steuerfinanzierung — und damit auch
die Programmsteuerung in die Hand demokratisch gewdhlter Gremien zu legen! Es ist
dies geradezu eine Errungenschaft, die auch in Zeiten knapper Kassen nicht leichtfer-
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io aufs Spiel gesetzt werden sollte, will man nicht ris.kieren‘, sich auch mha.lt:lufh

¥ ittweise zuriickzuziehen. Nur nebenbei sei darauf hingewiesen, dass le.tlzthc in

SCt'lcrilen Fillen — private oder offentliche Geldgeber — vonseiten der Triger und

?j}e;ldgeber ein legitimes Interesse besteht, an der Pro.gran'lmpl.anurllzg eben;(;rl;lztsesllllxnggt
werden wie auch iiber die Erfolge und Misserfolge im Sinn einer Resona .

" iert zu werden; dabei wird sich eine umfassende Resonanzmessung kemcs?;vegs

;?J?lgr:;irchszahlen béschrﬁnken, sondern eine ganze Reihe weiterer Parameter einbe-

ziehen.

Doch keine klare Regel ohne Ausnahme: Es gibt zwischen den beiden oben

skizzierten Modellen auch alternative Varianten: Um ein.e so.1ch.c?f}flantcli‘eltt1 ers,e zilcth:;é
i lekommunikation. Dies ist eine Gtfentlich-
der Museumsstiftung Postund Te ' 1 i
i ie dementsprechend einen kulturpo
Stiftung auf Bundesebene, die ' 1 rpotischen Atreg
i ; i iti ird diese Stiftung jedoch gemi iftungsg
wahrnimmt; gleichzeitig wird gesetz aus
iefli i i Unternehmen Deutsche Post un
schlieBlich von den beiden privaten ' ‘ B e
i i ich somit um ein besonderes Beispie
Telekom finanziert. Es handelt sic spiel der Public
i i i ispi 1 im Folgenden kurz vorgestellt wer
te Partnership. Dieses Beispiel sol nk : ‘ .
ir)ir:uch mit einigen Hinweisen dargelegt werden, wie innerhalb dieser Stiftung eine
erlebnisorientierte Museumsarbeit geplant wird.

1872 unterzeichnete der damalige Generalpostmeister Heinrich von Stephan in

M 113 M % d
Berlin den Griindungserlass fiir ein ,,Reichspostmuseum™. Diese Griindung un

insbesondere das Griindungsdatum sind insofern bemerkensdwerRt, aillsh die?igrf;t;rrli
i inheitli i ltung im Kontext der Reichsgriindu
einer einheitlichen staatlichen Postverwa grndun elne
j i Alle Gedanken der Verantwortlichen
noch sehr junge Angelegenheit war. : portichen tonzen-
i i i logien* Telefon, Telegrafie, Po .
trierten sich auf die ,,Zukunftstechno ) . -
zeiti i i i fiigen, welches diese gesam
i tig aber die Griindung eines Museums zu ver
grliisillzkeltl;gg nun auch fir die Nachwelt dokumentieren sollte, zeu'gt von grofer
Weitsicht und konnte heute manchem als Vorbild empfoh}en werden! .
Der Griindungserlass fasst die Aufgabenstellung fiir dieses M}lseu(;n t I\Ie:;flriCh
i lle Gegenstiinde und Zeugnisse des -
sehr weit: Gesammelt werden sollen a . ugniss Nachrich
i { 0 Daraus entwickelte sich inden ersten
tenverkehrs aller Zeiten und aller Volker. in e pJabren
i i iter Sammlungsbestand . Dieselbe enzyklop
ein fast schon kurios anmutender breiter ; > enzyklopiel
i ird heute nicht mehr verfolgt. In den
sche Breite des Sammlungsansatzes wir . : nden 100
i in ei Gebiude im Zentrum Berlins an der Leipzig
Jahren erhielt das Museum ein eigenes _ N Lelpriger
idiert. Im Zuge einer groien Besucherres
StraBe, wo es auch heute noch residiert : hertesonans
: Griindung zahlreicher Filiatione
Anfang des 20. Jahrhunderts kam es zur lationen dleses
i adten. Unter anderem gab es Pos
Museums in mehreren deutschen Std O
ii Koblenz, Stuttgart, Konstanz una Nilrnberg,.
Hamburg,Hannover,Saarbrucken, s ; P
i i ich das Berliner Museum im Osttel
lge des Zweiten Weltkrieges fand sich : ;
sl(;c%ii,r und wurde dementsprechend als Postmuseum der DDR fortgefiihrt. Der Logik
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der deutschen Geschichte folgend kam es in den 1950er Jahren sowohl zur Neugrii
dung eines Westberliner Museums (im Haus an der Urania) als auch zur Griindung d
Deutschen Postmuseums in Frankfurt. Letzteres erhielt noch 1990 einen vom Arch
tekten Behnisch geplanten Neubau. Grundlegende Verinderungen brachte 1995 dan {
die Postreform mit der Spartentrennung und Privatisierung der Teilbereiche. Es ist auf
eine Initiative der Bundesregierung zuriickzufiihren, durch die Griindung der Muse-
umsstiftung Post und Telekommunikation eine 6ffentliche Trigerschaft fiir die Grup-
pe der ehemaligen Postmuseen zu gewihrleisten und diese nicht in Form von
Firmenmuseen unmittelbar an die privaten Unternechmen Deutsche Post und Deutsche
Telekom anzuschlieBen. Als Modell fiir den administrativen Aufbau und die Formu-
lierung des Stiftungsgesetzes standen einerseits die Stiftung PreuBischer Kulturbesitz
in Berlin und andererseits die Stiftung Haus der Geschichte in Bonn Pate. Als
Besonderheit fiir diese 6ffentlich-rechtliche Stiftung ist der Umstand hervorzuheben,
dass die Finanzierung des jahrlichen Finanzbedarfes jedoch zu hundert Prozent von
~ den beiden Unternehmen Deutsche Post und Deutsche Telekom zu leisten ist. In der
Verwaltungsstruktur wird darauf entsprechend Riicksicht genommen: Mit dem Kura-
tor und dem Kuratorium verfiigt die Stiftung iiber zwei Organe; dem Kuratorium
gehoren zwolf Personen an, wovon sechs aus dem Bereich der beiden geldgebenden
Unternehmen und sechs aus dem Bereich der ffentlichen Hand kommen. In der
Zukunft wird diese Stiftung vier Museen fiir Kommunikation betreiben: In Berlin, in
Frankfurt am Main, in Niirnberg und in Hamburg. In den ersten vier Jahren seit
Griindung dieser Stiftung ging es im Wesentlichen um eine inhaltlich/konzeptionelle
Neuausrichtung der Museumsarbeit und gleichzeitig um einen administrativen Neu-
aufbau der Stiftungsstruktur. Basis fiir die kiinftige Museumsarbeit sind in diesem
Zusammenhang drei Elemente:
1. Steht eine umfangreiche Sammlung zur Verfiigung, die auf ins gesamt ca. 25.000 qm
Depotfliche untergebracht ist. Es handelt sich dabei um Fahrzeuge und Uniformen
sowie technische Gerite aus dem Telefon- und Telegrafiebetrieb; es gehoren Geriite
aus der Hightech-Welt der Gegenwart ebenso dazu wie Mobel und andere Ausstat--
tungselemente aus der Arbeitsumgebung der bei der Post Titigen. Ebenfalls sind
umfangreiche Archivalien, historische Fotos und historische Karten zu nennen und
schlieflich eine umfangreiche philatelistische Sammlung.

. Sind die vier Liegenschaften zu nennen, in denen die Museen in den vier Stidten
untergebracht sind. Es handelt sich in jedem Fall um zentral gelegene, eindrucksvol-
le Gebiude, die entweder eine starke historische Komponente enthalten (wie zum
Beispiel das Berliner Haus) oder einen modernen, geradezu futuristisch anmutenden
Duktus aufweisen wie der Behnisch-Bau in Frankfurt.

3. Als drittes Element fiir die kiinftige Arbeit ist schlieBlich der Begriff ,, Kommunika-

tion“ zu nennen, der der kiinftigen Museumsarbeit in mehrfacher Hinsicht zugrunde
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liegen wird und ‘der gleichzeitig als einer der zentralen Begriffe unserer Zeit

eingeschitzt werden darf. . .
Def konzeptionelle Ansatz fiir die Museumsarbeit geht von einer Darstellung der

Kommunikation in Geschichte und Gegenwart aus und vqsuch.t, einklein wenig‘auch
;einen Blick auf die mogliche Zukunft zu werfe.n. E‘llnefrselts geht es 'dabe.11‘ um
technische Aspekte, andererseits aber auch um die Embm(-iung in der.l jewei l;gen
 historischen Kontext; es geht letztlich um die Menschen, die kommu.mzziel;‘en zvtv“
Kommunikationstechnik einsetzen. In einem Slogap zus‘ztmmengefasst ist daher nic

: ,das Telefon* unser Thema, sondern ,,das Telefonieren™.

7ur Zeit erfihrt das Berliner Museum eine umfangreiche Sanierung, an deren Ende

_ im Mérz 2000 die Neuerdffnung mit einer vollkommer.l neu“kon.zipierten und ei?ge-
richteten Dauerausstellung stehen wird. Die Konzeption fiir die neue guhs;te uni
_wurde von Joachim Kallinich in Kooperation mit dem Ausste}lungs!ayro Hl zrz ur:l !
dem Medienplanungsbiiro TC Studios entwickelt. Exemplarisch sei im Folgenden a

einige Aspekte eingegangen, die auch fiir die Museumsarbeit an .den anderen Stand-
orten prinzipielle Bedeutung haben. Es ist geplant, die Besucherinnen und Besucher

 der Museen auf drei Ebenen anzusprechen: Spielerisch, animativ und informativ. Der

erste Kontakt mit dem Museumsgebdude beginnt auBen mit der ,,interaktlvelxz1 Fascs}a:
de*: voriibergehende Passanten losen durch entsprechende Bewegungsme der .ee
riuschabliufe aus, die aus rund zwanzig Lautsprechern entlang der Fassgkia. eml
gedankliche Briicke zum Begriff ,,Kommunikation schlagen. Eine Fahrral ingel,
eine Polizeisirene, das Rollen einer Postkutsche, aber auch schnelle oder an(%sdame
Schritte auf dem Pflaster sind horbar, l6sen zunichst fragendes I.nne.halten un am;
Neugier auf einen Blick in das Innere dieses Hauses aus. Untf‘:rschledhche I.’.rogﬁlmrr; 1
fiir den Tag und die Nacht beriicksichtigen die upterschledllgh hohen Gerlau§c ptcg'n
an dieser belebten StraBe im Zentrum Berlins. Uber. derp Eingangsporta mtllnrrll ;:1
blau leuchtendes Schriftband den Blick gefange'n; in einer endlqsen., wec sehfl hetz
Abfolge unterschiedlicher Begriffe aus dem Bereich der I.(O.mmumkanonsges: 1cdes
entstehen durch Wortspiele stets neue Worter und Assozu%tlonen. Nach Bfitrf? ex;l s
Gebsudes begegnet den Besuchern im Erdgeschoss gewulssermaBejn spl;a :rlscs t a )
Ouvertiire eine Gruppe von drei Robotern. Zum Tag .der Erqffnung V&flrd au ertr)l a1}5 t
der dann moglichen Technik jeder Besucher von einem fileser.drel Roboéer egrltllj .
und mit einigen Grundinformationen zum Haus kgnfrontlert; (_ile drei .Ro otcg hse "
haben durch unterschiedliche Programmierung wiederum drei ver§ch1.edene he.lralxl ©
tere. Einen spielerischen Zugang zum Phinomen dc.ar Kommumkatlons'gescl:3 ;cru‘
bietet im Erdgeschoss sodann eine Reihe von Installatl'ont.an an, worunteir ;mt » rb%ﬁf-
Bungsautomat’ (mit Hut-Zieh-Maschine) und andere Einrichtungen .zunt.ic s veh e
fen, dann aber auch zum Nachdenken iiber RiFuale 'und .Komrnumk'atlonsv;ar ;1 e
anregen. Im ersten Obergeschoss begegnet die animative Ebene im Verlau
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sogenannten ,,Themengalerien“. Unter Einbeziehung intensiven Medieneinsatze
werden an verschiedenen Stationen Grundthemen der Kommunikations eschz'i ;e
fiufgef_'achert (private Kommunikation, ffentliche Kommunikation Komrr%unik:;' t
im Krieg, Institutionengeschichte). Die dritte, informative Ebene bégegnet sodan K?'
rr?ehreren gfoBen Réiumen, die im Wesentlichen eine Prisentation der Originalob';(l'
bieten. In diesen sogenannten ,,Sammlungssilen* gelangen auBer einer kna Jeh t1
tenen Beschriftung keine weiteren Medien zum Einsatz. Hier kommen in volIl); ]g3r .
unq Tiefe die ,,Zeugen der Geschichte® zur Prisentation. Durch die klare Trennelt'
.zwxscher? Themengalerien und Sammlungssilen, bzw. zwischen animativer s
mformatwer Ebene wird zugleich ein spezifisches Problem dieses Museums ell'%n
Vielfach sind Computer und andere Gerite selbst als Exponate in diesem Muse%m? :
se.hen. Andererseits werden entsprechende PCs an anderen Stellen als didaktis i
HllfsgllFtel eingesetzt. Das eine vom anderen zu unterscheiden, konnte gele entli
schV\{lerlg werden, wird aber durch den weitgehenden Verzicht auf ents recgh dC
Medieneinsatz in den Exponatsilen rasch moglich. e
In allen vier Museen fiir Kommunikation soll die Art und Weise der Ausstellung

als.o da§ Wie der Einrichtung den Erlebnischarakter des Museums unterstiitzen; es soll
ammat%v zum Mitmachen aufgefordert und auch zum Lernen verfiihrt werden i{ier ist f::
au‘ch ein Hinweis auf das Stichwort des Public Understanding of Scienc;a (PUS)
rglndestcns fur den Bereich der Kommunikationstechnik angebracht, womit gerade
die groBen Technikmuseen und insbesondere die Sciencecenter ihre’Prograrr%matili""
zgnghmgnd umreiflen. Auf der anderen Seite gilt hinsichtlich der Inhalte, also
hinsichtlich des Was der Ausstellung die Verpflichtung auf den aufkléireri,sch .
Impetus; und dies ist exakt das Gegenteil des Disney-Land. Fiir das Wie kénnen \:11: :

durch.aus vom Disney-Land lernen, fiir das Was gilt ein eigener Auftrag!

Bei der Arbeit in der Museumsstiftung Post und Telekommunikatior'l gehen wir
davon aus, dass gerade bei derartigen Themenmuseen mehr noch als bei einem
Kunstmuseum weniger das Exponat als Erlebnis empfunden wird als der Museums-

besugh als Ganz&;s. Vor diesem Hintergrund geht es in der praktischen Museumsarbeit
um die Ausarbeitung einer , Erlebniskette*:

° W%e erfahre ich von dem Museum oder der Ausstellung?
*  Wie finde ich dorthin?
*  Wie benutzerfreundlich ist die Einrichtung (Beleuchtungsverhiltnisse, klimatische

Situation, Beschriftung der Ausstellung, Si ;
f g, Sitzgelegenheit 9
» Was erlebe ich dort? gelegenheiten, etc.)?

» Ist das Museum auch ein Ort sozialer Kontakte?
Kann das Kommunikationsmuseum selbst ein Ort der Kommunikation sein, so dass

die Menschen dort miteinander Kommunikation probieren, anstatt nebeneinander
vereinzelt Kunstwerke zu betrachten?
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Was kann ich am Ende mitnehmen? Es war Christoph St&lzl, der darauf hinwies, dass
wir gewohnt sind, uns die Welt durch Kauf anzueignen; es ergibt sich daraus das
Erfordernis einer sorgfiltigen Planung des Museumsshops, der eben nicht nur einen
Baustein der Refinanzierung darstellt, sondern gerade eine Rolle im Hinblick auf das
Museumsimage und die Kundenbindung spielt.

SchlieBlich soll dieses Museumserlebnis permanent weiterentwickelt werden, so
dass diese Museen sich gewissermafien als ,lernendes Museum* definieren. Alle
interaktiven Medien enthalten deshalb entsprechende Bausteine, wodurch die Nut-
zungshiufigkeit und -art prizise dokumentiert werden, so dass relativ genaue Analy-
sen moglich sind und dementsprechend bei Weiterentwicklungen auf die Besucher-
wiinsche reagiert werden kann.

Der Begriff Kommunikation ist aber nicht nur inhaltlich Thema dieser vier Museen,
sondern wird auch auf einer Metaebene ernst genommen. Die Museumsgruppe will
sich selbst kommunikativ verhalten. Diesem Ziel dient eine geplante Vernetzung
zwischen den vier Museen, die in einem ersten Schritt fiir die interne Nutzung der dort
Beschiftigten und in einem zweiten Schritt fiir die Nutzung durch Besucherinnen und
Besucher erfolgen wird, um von einem Museum iiber ein Netz auch in die anderen
Hiuser hineinblicken zu konnen. In einem niichsten Schritt ist geplant, diese fiir
Besucherinnen und Besucher aktivierbare Vernetzung auch auf andere Kommunika-
tionsmuseen in Europa zu iibertragen, so dass zwischen Besuchern in Berlin und Paris
oder zwischen Frankfurt und Kopenhagen gewissermafien online ein Kontakt entsteht.
In diesem Zusammenhang wird schlieBlich das Internet nicht vordergriindig als eine
Ebene fiir WerbemaBnahmen der Museen verstanden, um etwa auf einzelne Ausstel-
lungen hinzuweisen, sondern das Netz wird durchaus als eigenes Arbeitsfeld des
Museums begriffen. Es geht dabei um den Begriff Content, also die Bereitstellung von
Inhalten welche wiederum nur von den Museen selbst beigebracht werden konnen. Die
ErschlieBung und Darbietung von themenspezifischen Dateien kann geradezu zu einer
Kernkompetenz der Museen entwickelt werden, die eben nicht nur durch Ausstellun-
gen und Publikationen, sondern auch iiber das Netz ihre Rolle als Vermittler erfiillen.

Am Schluss sei ein Ausblick versucht: Es ist unschwer zu beobachten, dass in einer
zunehmend virtuell geprigten Welt gleichzeitig der Wunsch nach authentischen
Erlebnissen wichst. Extremsportarten wie Rafting, Bungeejumping oder Freeclim-
bing wiren hier ebenso zu nennen wie die Zunahme von Fernreisen oder Open-Air-
Konzerten. Auch der Besuch in einem Museum ermoglicht in diesem Sinne eine
authentische Begegnung mit den realen Zeugen der Geschichte. Jedes authentische
Erlebnis ist in der Regel jedoch nicht ganz ohne Schwellenangst zu haben. Dies gilt fiir
Extremsporterfahrungen ebenso wie fiir den Opernbesuch und schlieBlich auch fiir das
FErlebnis Museum. Grundsitzlich ist dies meines Erachtens in Ordnung und die
Schwelle muss nicht vollstindig demontiert werden. Wir wiinschen uns sicherlich

69




TOP 19 Hartwig Liidtke: Lern- und Erlebnisort Musetm

9.7g./1999

keine lange Freitreppe mehr, die zum Musentempel Museum hinauffiihrt; eine kleine.
Stufe aber, die den Unterschied zwischen der Museumswelt und der ,Alltagswelt‘
deutlich werden lasst, unterstreicht das Besondere des Erlebnisses Museumsbesuch
/.\lllf die kiinftige Entwicklung im Museumsbereich bezogen mag sich eine zwei-
gleisige Entwicklung abzeichnen: Auf der einen Seite steht eine weitere Ausweitun
wenn.nicht Eskalation des Ausstellungsbetriebes und der daran gekniipften Eventku%-’ |
tur, die §ich zunehmend auch vom Ort des traditionellen Museums I6st. Die Ausstel-
lgngen im Gasometer in Oberhausen oder auch im Gropius-Bau in Berlin weisen in
diese Richtung und als herausragendes Beispiel mag der geplante Themenpark auf der
E).(po 2000 in Hannover gelten. Auf der anderen Seite erwarte ich eine zunehmende
Hinwendung auch und gerade zum klassischen Museum, wenn dort die Riickbesin-
nung auf die Kernkompetenzen und das eigene Kénnen entsprechend greifen und
genutzt werden:

° Museum als Ort der authentischen Teilhabe, als Ort der originalen Geschichtszeug:
nisse

Storjohann, Jochen (Hg.), Maritime Volkskultur. Beitrdge der H erbsttagung 1997 der
Gesellschaft fiir Volkskunde in Schleswig-Holstein e.V. (= Schriftenreihe der Gesell-
schaft fiir Volkskunde in Schleswig-Holstein e.V., Bd. 4), GroBbarkau (Edition Barkau)
1999, 128 8., zahlr. Abb.

Der vorliegende Band ging aus der Herbsttagung 1997 der Gesellschaft fiir Volkskunde
in Schleswig-Holstein hervor und beschiftigt sich mit Maritimer Volkskultur, der es in
Schleswig-Holstein noch ,,an grundlegenden Ubersichtswerken, einschldgigen Biblio-
graphien und Quelleneditionen (Hansen, S. 8) fehlt. Der Band umfaft fiinf verschie-
dene Beitrige zum Thema, die einen Querschnitt durch verschiedene Bereiche maritim-
kultureller Forschung bieten und Impulse geben sollen, um die maritim-volkskundliche
Forschung auch in Schleswig-Holstein zu beleben (Hansen, S. 8).

Der erste Beitrag von Wolfgang Rudolph gibt einen Uberblick iiber die Geschichte und
die Entwicklung der maritimkulturellen Forschung im Ostseeraum (Rudolph, S. 9-22).
Vom Beginn der systematischen Erforschung der schwedischen Kiisten in den 30er
Jahren unter der Leitung von Sigurd Erixon und Mitarbeit von Wolfgang Steinitz (S. 11)
iiber den Anfang des Projekts der Inventarisierung des Kiistengebiets von Mecklen-
burg-Vorpommern unter Steinitz mit Wolfgang Rudolph und Reinhard Peesch als
Mitarbeiter (S. 12) fithrt Rudolph hin zum letzten, erst 1994 abgeschlossenen Projekt
im Kiistengebiet zwischen Apenrade und Eckernférde (S. 14). Die noch bestehende
Wissensliicke im Kiistendreieck zwischen Kieler Forde, der Insel Fehmarn und der
Travemiindung riickt er besonders ins Blickfeld und pladiert fiir ihre Schliefung (S. 18).
Im zweiten Beitrag werden nach der Vorstellung des Instituts fiir Volkskunde in
Mecklenburg-Vorpommern (Wossidlo-Archiv) gegenwirtige Forschungsgebiete ma-
ritimkultureller Volkskunde in Mecklenburg-Vorpommern aufgezeigt (Steusloff, S.
23-35). Darunter fallen Arbeiten wie die Erfassung der Titowierungen von Seeleuten
auf Fischereifahrzeugen und Handelsschiffen (S. 24), aber auch brauchtiimliche
Initiationshandlungen an Bord (S. 27) und die Erforschung der ‘Wohnkultur von Asien-
und Afrikafahrenden (S. 28). Wolfgang Steusloff gibt einen Uberblick iiber die
bisherigen Forschungsprojekte und deren Ergebnisse bis hin zur Vorstellung des
geplanten Projekts der Analyse der beruflichen Verinderung der Seeleute nach 1990 (S.
35).

Der dritte Beitrag beinhaltet die Erforschung der Lebenswelt der Gothmunder Fischer
an der Trave am Anfang des 20. Jahrhunderts (Hose, S. 36-58). Stefanie Hose
beschreibt den Alltag des Fischerdorfes Gothmund in den Bereichen Siedlung, Wohnen
(S.42-47),Gerdtund Arbeit (S.47-55) inihren spezifischen Formen. Weiterhin plddiert

Museum als Lehr- und Lernort und als Ort der intellektuellen Debatte

° Museum auch als Ort der Kontemplation

Museum gegebenenfalls als Ort sozialer Kontakte und Kommunikation
Museum jedenfalls als ein Ort, der eine wahrnehmbare Alternative zum Allta
darstellt. °
Aus diesen Elementen wird sich auch in der Zukunft das Erlebnis eines Museums-
besuches zusammensetzen. Die vier Museen fiir Kommunikation wollen in diesem

Kontext ihr Marktsegment entwickeln und von den klassischen vier Aufgaben ausge-
hend noch eine lange Zukunft gestalten.
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. . ondii ie, Miinchen (C.H. Beck
sie fiir eine umfassende Analyse geographischer, sozialer und zeitlicher Struktur Wolfgang Kasc’”f]ba'f;;lﬁ glrclzlg;l:ﬁ:;gmOpmsc}w Ethnologie, Miinchert )
unter der Beachtung des sozialen Wandels auf der quellenkritischen Basis verschied 1999, 282 5. (Reihe C.H. Be '

Der rezensionserprobte Wolfgang Kaschuba beginnt seinei P.réisentati'o.n des Eac;hest
Volkskunde / Europiische Ethnologie, indem er versucht, md gh?her Kr”mk ,,zur‘nl;l es
einige schiitzende Nebelwinde* entgegenzusteller.l. Inder Emleltung fiihrt er nic tf n}ll‘
auf das Thema hin, sondern zeigt gleich zu Begmn spezwl'le Prob!emfelder au .d n
diesem Zusammenhang werden z.B. die Diskussionen um die '}3£:ze1chn1'111'g(en)bo er
das Profil des Faches Volkskunde / Europiische Ethnologie them‘e}tlslert, | evor
Kaschuba die ,, Themenfelder nahe den groBen Forschungsautobahnen vorstedlt.. X
Diese Einfithrung ist weniger ein Nachschlagewerk zum Ka.non volks.kuil 1cder
Themen und Begriffe, vielmehr wird die historisck}c und inhaltliche 'Entw1c.k :jmg 1?
Forschungen aufgezeigt. Das erste Drittel ist der. Wls.st.anschaftsgeschlchFe }Telt I;:mf ki
Jahrhundert in ihrer Abhingigkeit von dem jeweiligen gesellsc‘hafthc e'nh mfe y
gewidmet. Kurz gefafit werden die politischen, kulturel'len, v&‘llrts?hafthc en En
wissenschaftlichen Einfliisse auf die Volkskunde présentiert, bis hin zur aktuellen
Bestandsaufnahme und Einordnung des Fachs.

I . . . . .
m zweiten Teil werden ,,Begriffe und Theorien* diskutiert, wobei Kaschuba wiederum

vorbeugend darauf verweist, dal3 die Auswahl der‘Begri.f.fe e gewil mc'ht vollsftz;:ldlgg
ist und iiber deren Zusammenstellung sich diskutieren l4Bt. l?ennoch finden sich he;u
den folgenden 80 Seiten die wichtigsten Stréinge vol?cskundhcher I*?o‘rschungdm ihrer
Entwicklung und ihrem gegenwirtigen Stand bes?hneben. Therr?aflslert .W;:I‘ endzen-
trale Bereiche wie Kulturbegriff und Alltag, Hel@at und Identitit, soziale Clll‘l’l. ge-
schlechtliche Positionen in der Gesellschaft, Auseinandersetzungen mit T.ra ;Fl(t)lrlis—,
Brauch- und Folklorismus-Erscheinungen, dem kulturellen Wandelund schlgag .1c el:r
Funktion, Interpretation, Entschliisselung und Bedeutung von Symbolen und Riten als
en. ‘
g:it:;rriztf;c}gereich ist den ,,Methoden und Feldern* gewidmet; hier geh.t es koqk:let um
Feldforschung, Quellenarbeit und Sachkulturforschung. Am Epde fmd;n ilc eltr‘:
Abhandlung iiber Diskurstheorien sowie Gedanken zur Produktion von Tex endun o
dem Titel ,,Ethnologisches Schreiben”, die die Funktan und den Stellenv;ert elrl !
Papier gebrachten Forschungsergebnisse und ihre Vermittlung bewuft m';l)c ertl ;o zi .
Diese Einfiihrung in die Europiische Ethnologie von Wolfgang"Kaschu a 1]; . 'usd %
und leicht, z.T. auch amiisant geschrieben und 148t sich mit Vergniigen leserlll. 161:[‘ mu :d
Einleitung versprochene Funktion als Nachschlagewerk }(ann das Bucdr au gtr o
seines Aufbaus allerdings nur bedingt erfiillen. Schligt man in dem‘{lur gut ::1;:; iﬁan
Sachregister beispielsweise unter dem Stichwort ,,Hausforschung na.ch, e; : o
andereinen Stelle lediglich, daB dieser Bereich zum Thema volkskundlicher Forschung

ten des Gothmunder Fischers Fritz Witt (S. 55-58).
Der nachfolgende Beitrag von Anton Englert setzt sich mit der Rekonstruktion ein
neuzeitlichen Kiistenseglers und seiner Strandung am Hedwigenkoog in Norderdit
marschen im frithen 18. Jahrhundert auseinander, der 1969 entdeckt und ausgegrab
wurde (Englert, S. 59-89). Im Rahmen einer Magisterarbeit am Institut fiir Ur- 'y
Friihgeschichte der Universitit Kiel wurde er 1996 aus gewertet und befindet sich heute
im Dithmarscher Landesmuseum in Meldorf, Nach der Darstellung der Bergungsarbej.
ten folgt die Rekonstruktion seiner Funktion als Kiistenfahrzeug, seine Datierung auf
1690 sowie Uberlegungen zur Herkunft, zu seiner méglichen Nutzung als Transport-
mittel fiir landwirtschaftliche Erzeugnisse (S.76) und zu den Griinden seiner Strandung
am Fundort in einer Wehle am Hedwigenkoog. ‘
Der letzte Beitrag des Tagungsbandes beschiftigtsich mit der Literarisierung maritimer
Lebenswelten (Goltz, S. 90-128). Reinhard Goltz geht in seinem Beitrag davon aus,
,-daB das Schreiben iiber die See, Seefahrt und Seeleute seinen Anteil am Entstehen und
Festigen [der] Bilder der Selbst- und Fremdwahrnehmung hat (S. 96). Dies zeigteram
Beispiel der Verkldrung nicht mehr bestehender Fischerwelten und der gleichzeitigen
lebensweltlichen Verortung des Erzihltextes in maritimen Romanen von Gorch Fock
u.a., die aufgrund ihrer biographischen Verbundenheit mit Finkenwerder als Gewiihrs:
ménner fiir die authentische Darstellung der Fischerwelten gelten (S. 109-117).
Weiterhin erhalten diese fiktiven Texte Authentizitit durch ihre Aufnahme in andere
Texte, wie z.B. Sachtexte, und wirken wiederum auf das Selbstbild der Finkenwerder
zuriick. Damit zeigt Goltz auf, daB literaturwissenschaftliche Befunde autorentypische
Filter und Sichtweisen offenlegen und ergidnzend zu volkskundlichen Erhebungen
herangezogen werden kénnen (S. 128).
Der Tagungsband ist m. E. gelungen. Zunichst wird der/die LeserIn iiber das Vorwort
an das Thema herangefiihrt. Dann verschaffen die ersten beiden Beitrige einen
Uberblick iiber die Entwicklung der volkskundlich-maritimen Forschung im Ostsee-
raum und deren Untersuchungsgebiete. Weiterhin veranschaulicht der Band mit dem
dritten Beitrag die maritimkulturelle volkskundliche Forschung an dem konkreten
Beispiel der Gothmunder Fischer und leistet zudem mit den Aufsitzen aus den
Fachbereichen Ur- und Friihgeschichte und Literaturwissenschaft einen Beitrag zur

interdiszipliniren Forschung, Gesteigert wird das Lesevergniigen durch verstindliche
Formulierungen und erginzende Abbildungen.

Sybille Wrobel
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liberhaupt gehdrt und wenige Seiten weiter, daf diese Forschungen unter dem E
der ,,Miinchner Schule* und der Wiegelmannschen Sachkulturforschung Verin
generfahren haben. Wer hier konkrete Beschreibun genund explizite Literaturhin
erwartet, wird enttduscht. Das umfangreiche Literaturverzeichnis folgt eine
alphabetischen Ordnung, es ist weder sachbezogen noch thematisch gegliede
findet sich relativ viel neue Literatur aus den 80er und 90er Jahren. Dies ist grunds
lich sehr begriiBenswert, fithrt jedoch dazu, daB die idltere Forschungsliteratur
unterreprasentiert ist, so daf} einige Namen, deren Stellenwert in der Wissenschafts
schichte unbestritten ist, im Literaturverzeichnis nicht vertreten sind.
Diese Einfiihrung ist eine schéne Ergiinzung zu dlteren Ubersichtsdarstellungen'z
etwa dem ,,Grundriss der Volkskunde* von Rolf W. Brednich von 1988. Mit
Verzicht auf die Vorstellung einzelner Sach gebiete schafft sich Kaschuba Platz, um
Entwicklungen der Geschichte, Begriffe und Methoden nachzuzeichnen. Ein Stud
anfinger wird Miihe haben, sich in den Beschreibungen zurechtzufinden und
einzuozdnen; fortgeschrittenen Studierenden diirfte das Buch auf angenehme W,
einen Uberblick iiber ihr Fach verschaffen.

prottenﬁscherei und -verarbeitung war der heutige Kieler Stadtteil Ellerbek, hinzu
. die Eckernforder Produktion, die vor allem seit dem AnschluB Eckernfordes an das
;senbahnnetz in den 1880er Jahren kriftig aufbliihte. Seine ,,goldenen Jahre* erlebte
15 Geschift mit den Sprotten vor dem Ersten Weltkrieg. Die Nachfrage war gro, denn
h wurde als preiswertes, eiwei- und nihrstoffreiches, schmackhaftes und be-
smmliches Volksnahrungsmittel propagiert. Riucherfisch war zum Beispiel um die
il fte billiger als eine vergleichbare Menge Fleisch und, wenigstens in den Kiistenge-
ieten, fiir alle Bevolkerungsschichten erschwinglich. In weiter entfernten Gegenden,
o Transportzuschlige die Preise fiir gerducherten Fisch erhohten, galt das nicht
nbedingt. Immerhin waren Kieler Sprotten auch im Binnenland weithin bekannt und
umindest bei ,,Feinschmeckern® sehr beliebt. Der Versand beschrinkte sich iibrigens
icht auf Deutschland, sondern erfolgte europaweit und sogar bis in die USA. In den
olgenden Jahren hielten sich Produktion und Absatz der Sprotten auf einem recht
ohen Niveau. So gab es 1925 noch rund 50 fischverarbeitende Betriebe in Kiel und
ckernforde. Die zunehmende Wettbewerbsschwiche der kleineren Rauchereien, das
Itmihliche Verschwinden der Berufsfischerei und die hohen Produktionskosten, die
ei der Sprottenverarbeitung aufgrund der bis heute iiblichen aufwendigen Handarbeit
icht zu vermeiden sind, fiihrten dann nach dem Zweiten Weltkrieg zu einem deutlichen
Niedergang. Die Anzahl der Fischrauchereien ging drastisch zuriick. Mitte der 1990er
ahre gab es in Kiel und Eckernférde nur noch jeweils drei Betriebe. Die Popularitit der
Kieler Sprotten hat darunter anscheinend nicht gelitten. Im Gegenteil: Nicht nur das
Original in seiner typischen Holzkistenverpackung ist nach wie vor beliebt, sondern
uch im Werbeeinsatz fiir die Stadt Kiel und im Tourismusmarketing, als Variante aus

Schokolade und in manch anderer Abwandlung sind Kieler Sprotten sehr begehrt.
Nils Hansen

Stefanie Hos

Karin Szadkowski: Kieler Sprotten. Kulturgeschichte eines kleinen Fisches. Nordes
stedt (Verlagshaus Meincke) 1999, 64 S., 34 s.-w. Abb., DM 9,80.

Auch wenn Kieler Sprotten ,,in aller Munde* sind, war iiber die Kulturgeschichte d
kleinen Fisches bisher wenig bekannt. Fiir Karin Szadkowski war das Thema - um i
Bild zu bleiben - ,ein gefundenes Fressen®. Sie hat sich in ihrer Hausarbeit ziir
Magister-Examen damit auseinandergesetzt, und aus dieser 1995 am Seminar fu
Volkskunde der Universitit Kiel entstandenen Arbeit ist das hier zu besprechend

Heinrich Mehl (Hg.): Altes Handwerk in Schleswig-Holstein. Werkzeug und Arbeits-
ormen im Wandel, Heide (Westholsteinische Verlagsanstalt Boyens & Co) 1999, 232
S., 145 Abb. (= Stiftung Schleswig-Holsteinische Landesmuseen Volkskundliche Samm-

liche Anspriiche. Der Bogen spannt sich iiber reichlich 200 Jahre: Von der vermutlich ungen, Bd. 5)

ersten Nennung der , Kieler Sprott“ in der Literatur, und zwar bei Matthias Claudius im
Jahr 1786, reicht die Bandbreite der behandelten Aspekte iiber Fang und Verarbcitung‘ ~
dfar Sprotten, ihren Verkauf und Versand sowie ihre Bedeutun g als Nahrungsmittel bis
hin zur Entwicklung der Fischerei an der schleswig-holsteinischen Ostkiiste und dem
Wandel der Fischriucherei vom Familienbetrieb zum Industriezweig. Auch die Le-
bens- und Arbeitsbedingungen der Fischer und der Beschiftigten in den Riuchereien
werden angesprochen. Zunichst fanden Sprotten nur in den Kiistengebieten als Nah-
rungsmittel Verbreitung, und erst der EisenbahnanschluB Kiels ermoglichte seit der
Mitte des 19. Jahrhunderts ihren Versand in weiter entfernte Regionen. Zentrum der

Das Buch ,,Altes Handwerk in Schleswig-Holstein. Werkzeug und Arbeitsformen
im Wandel“ wurde anlid8lich der Eroffnung der gleichnamigen Ausstellung am 5.
 Dezember 1999 auf dem Hesterberg in Schleswig vorgestellt. Wie bereits die vier zuvor
_ erschienen Binde der Reihe ,,Stiftung Schleswig-Holsteinische Landesmuseen Volks-
kundliche SammIlungen® zu den Themen Acker-, Markt- und Reisewagen, Schleswig-
. Holstein, Volkskunst und Fischerei, fungiert auch diese Sammlung von Aufsitzen als
_ Begleitbuch zur Ausstellung. Diese Bénde sind ausdriicklich nicht als Ausstellungska-
taloge konzipiert, sondern als eigenstindige Publikationen. Unter dieser — sehr lobens-
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werten — Primisse scheint die vorliegende Veroffentlichung zum Alten Handwerk
Schleswig-Holstein jedoch sehr eng an die Auswahl der in der Ausstellung gezeigt
Exponate gekoppelt. g
In 20 groBziigig illustrierten Aufsitzen werden einzelne schleswig-holsteinisc
Hfmd‘werke und Handwerker der vergangenen 150 Jahre vorgestellt. Einschrianken
wm:l in der Einfiihrung darauf verwiesen, daB vornehmlich Berufe der Produktion vor
Kleidung und Nahrung sowie der Versorgung mit Gebrauchsgegenstinden aus gewﬁh[f
wurden. Dazu zihlen hier konkret: Schmiede und Stellmacher, Schuhmacher, Holz.
schuhmacher und Pantoffelschnitzer, Schneider, Korsettmacher, Friseure B’arbieré
und Za.hnheilkundigc, Fotografen, Schlachter, Bicker, Zigarrenmacher ’Béttcher:f
BafldrelBer, Reepschliger, Biirstenmacher, T&pter und Uhrmacher. Drei ’zus‘aitzlich’
Beitriige liefern den historischen Hintergrund, vor dem die Handwerke zu sehen sinde
Der Band wird er6ffnet mit einer kompakten Hinfiithrung zum Thema ,Handwerk‘:
von .Silke Gottsch mit einem Abril zur Sozial- und Kulturgeschicht;: sowie zur
Einrichtung des Gesellenwanderns. Es folgt eine Auseinandersetzung mit stadtischem
und lindlichem Handwerk, dargestellt am Beispiel Hohenwestedts in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts, von Doris Tillmann. Allein die Aufzihlung der nur in
Hohenwestedt ansissigen Handwerker zeigt die groBe Variationsbreite der verschied
nen Sparten und deren Veridnderungen im Laufe des 19. Jahrhunderts auch unter dem
EinfluB der Industrialisierung. Eine solche Ubersicht iiber die verschiedenen Handwer-
k(i hétte man sich auch gut fiir das gesamte Handwerk Schleswig-Holsteins vorstellen
konnen, etwa in Form von Karten, die Hiufigkeiten und Standorte der unterschiedli-
chen Handwerke im Lande zeigen und gleichzeitig auch die nicht eigens im Buch
votgestellten Berufe zumindest benennen. In einem dritten die berufeiibergreifenden
Beitrag beschiftigt sich Petra Springer am Beispiel des untergegangenen Begriffs
»BoOnhase* fiir nichtziinftige Handwerker oder Pfuscher mit der Organisation des
Handwerks, der Geschichte des Zunftwesens, das als rechtlicher und identititsstiften-
der Rahmen das Handwerk in Deutschland geprigt hat. Es wird gezeigt, wie eng dieser
Rahmen das gesamte Handwerk beruflich und privat, aber auch seine Konsumenten
umfaBte, wie es seinen ziinftigen Angehorigen Schutz gewihrte und die Nichtziinftigen
aussc?hloB. Es wird deutlich, welche Macht und Bedeutung die Ziinfte einst besaBen
. ch ‘Handwerke der Nahrungsmittelproduktion spielten bis ins 20. J. ahrhundcr.t
hinein in den tiberwiegend lindlich-agrarischen Regionen Schleswig-Holsteins mit
bﬁ.uerlicher Selbstversorgung eine eher untergeordnete Rolle. Schlachter und Biicker
beide a.n sich stidtische Handwerke, gewannen erst allmzhlich an Stellenwert unci
Verbreitung. So iiberwiegt auch die Beschreibung der lindlichen Hausschlachtung in
dem Schlachter-Aufsatz, wihrend die Informationen zum ziinftigen stiddtischen Hand-

werk eht?r @app ausfallen. Weitere lebensmittelproduzierende Gewerbe wie Brauer
oder Meier sind nicht thematisiert.
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Die Produktion von Kleidung wird am Beispiel des Schuhmachers und Holzschuhma-

chers, des Schneiders und des Korsettmachers dargestellt; Weber und Firber finden
keine Erwihnung, ebensowenig wie Neumiinster als Standort fiir den Blaudruck. Die
Schuhmacherei war, ebenso wie die Schneiderei, ein Massenhandwerk, dasrecht oftin
Museen gezeigt und beschrieben wird. Das abermalige Aufgreifen dieses in der Tat
wichtigen Themas hiitte eine originelle Begriindung verdient gehabt, statt dessen wird
die Sammlungstatigkeit der Volkskundlichen Sammiungen dargestelltund, angereichert
mit den biographischen Daten eines Schuhmachers, werden die einzelnen Exponate
aufgezihlt. Die Arbeit des Holzschuhmachersistrecht illustrativin Wort und Abbildung
dargestellt.

Das ebenso unspektakulire Massenhandwerk des Schneiders ist kurz, aber die

wesentlichen Punkte aufgreifend, abgehandelt. Man erfahrt etwas tiber die Einbindung

in die Zunft, tiber Gerite und Arbeitstechniken, den Einflu von Maschinen und
schlieBlich einige statistische Angaben zur soziale Einordnung. Einen netten SchluB-
punkt setzt die Aufzahlung ausgewahlter exotischer Vertreter, dieinihremFach Karriere
machten. Selten wurde in der bisherigen Forschung das Handwerk des Korsettmachers
thematisiert, das sich urspriinglich aus dem Schneiderhandwerk zu einem eigenstandi-
gen Gewerbe entwickelte. In diesem Zusammenhang findet auch die Putzmacherin
Erwshnung. Man erfahrt, daB aus dem Korsett als Luxusartikel der wohlhabenden
stadtischen Frauen im Zuge der industriellen Fertigung ein Massenprodukt wurde, das
vorerstim Vertrieban den Herstellungsort, die Fabrik, gebunden war. Landliche Regionen
wurden mittels Verkaufsfahrten der Fabrikinhaber bedient; erstin den 20er Jahren dieses
Jahrhunderts wurde beispielsweise in Flensburg ein Ladengeschift fiir Miederwaren
eroffnet.

Der Bereich der Korperpflege unterstand den Friseuren und Barbieren. In zwei Artikeln
wird die nicht ganz unkomplizierte Entwicklung dieser Berufe nachgezeichnet. SilviaMai
beschreibt, wie das Friseurhandwerk quasi als Nische von Barbieren und Periickenma-
chern besetzt wurde, nachdem strukturelle Verdnderungen wie der Riickgang der
Periickenmode und der Erhebung der Ausbildung fiir medizinische Behandlungen andie
Universititen. Notgedrungen verlagerten beide Gewerbe ihre Hauptbeschiftigung auf
das vormals als Nebentitigkeit betricbene Frisieren. Wobei weiterhin soziale Unterschie-
de die Handwerke trennten: die Periickenmacher frisierten die Damen der hoheren
sozialen Schichten, wihrend der ehemalige Barbier zum Herrenfriseur wurde. Vom
Friseurhandwerk kann als einem der wenigen Handwerke festgestellt werden, daB es von
industriellem Fortschritt und neuen Produkten uneingeschrénkt profitierte. Die weitere
Einordnung des Handwerks der Barbiere und Zahnheilkundigen innerhalb der medizini-
schen Handwerke, das auBerdem Bader, Arzte, Apotheker, Hebammen und Chirurgen
okkupierten, nimmt der Schleswiger Zahnarzt Falk Ritter aufhdchst anschauliche Artund
Weise vor. Die einzelnen Berufe besetzten exakt abgesteckte Teilbereiche der medizini-
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schen Behandlung, Als wesentliches Handwerkszeug des Barbiers, des »Plleger de
Leibes*, wird das Messer genannt, einzusetzen beim Haareschneiden, Amputatione
und Wundbehandlungen. AufschluBreich sind die Einkommensvergleiche, denen dan
kenswerterweise VergleichsgroBen beigegeben wurden; vergniiglich die plastische
Schilderungen der Fachausdriicke sowie die Auswahl der Zitate,

Etwa die Hilfte der thematisierten Handwerke befaBten sich mit der Herstellung vo
Gebrauchsgegenstinden. Die biuerliche Selbstversorgung des agrarisch geprigte
Schleswig-Holstein umfaBte nicht nur die Lebensmittelproduktion, sondern schlo8 dj
Herstellung und Reparatur von Geriten mit ein, wofiir in der Regel kein professionelle
Handwerkerbeauftragt wurde. Als eine Ausnahme von dieser Gepflogenheit werdendie
Schmiede und die Rade- und Stellmacher aufden groBeren Giitern benannt. Der Bttcher
gehorte im 19. Jahrhundert noch zu den acht groBten Handwerksberufen auf dem Land;
inzwischen mu der Beschreibung der Arbeitsginge die Erlauterun g des Produktes
vorangestellt werden, nimlich die fast vergessenen Funktionen der Fisser. Leider muBte
" die Autorin darauf verzichten, die spezialisierten, ebenfalls heute kaum noch bekannten
Berufe, die sich aus diesem Handwerk entwickelten, vorzustellen. Aber es werden sehr
anschaulich die Abhingigkeit des Standortes und der Produktion der Béttcher vom
Bedarf aufgezeigt — erst als die Bauern von der Milchwirtschaft zur Mastviehhaltung
umschwenkten, wurden weniger Fisser gebraucht, und dann entstanden die genossen:
schaftlichen Meiereien um die J ahrhundertwende, die billigere und hygienischere
emaillierte oder verzinkte MetallgefiBe verwendeten. So brach der Markt fiir Holzfisser
endgiiltig zusammen. Auch das alltigliche Keramikgeschirr wurden im 19, Jahrhundert
vonBlechware abgelsst. Die Herstellung dieser Gebrauchsware warf nureinen geringen
Gewinn ab, so da8 die Keramiker ihren Lebensunterhalt mit weiteren Tétigkeiten sichern
muBten. Dieses Handwerk allerdings starb nicht ganz aus, wie man unschwer an dem
jahrlichen Kellinghusener Topfermarkt erkennen kann. Zur allti glichen Gebrauchsware
gehorten auch die Biirsten, die gerade im 19. Jahrhundert eine verstirkte Nachfrage
erfuhren aufgrund eines einsetzenden HygienebewuBtseins und verinderter Wohnver-
héltnisse. Unklar bleibt, ob die Biirstenmacher Schleswig-Holsteins lediglich im Hausier--
handel die Produkte vertrieben, ob es im Land eine Biirstenproduktion gab oder ob die
Biirsten aus Siiddeutschland importiert wurden,

Bei der Vorstellung des Uhrmacherhandwerks geht Arnold Lithning zunichst der
Frage nach dem Boom in der Uhrenproduktionim 18. J ahrhundert nach, als relativ viele
Uhrmacher in Angeln ansissig waren. Techniken und Einfliisse aus anderen Lindern
bestimmten die Produktion auch in Angeln. Lithning kommt zu dem SchluB, daB die
Angeler Uhrenproduktion des 18. und 19. Jahrhunderts durchaus ,,auf der Hohe der Zeit*
stand.

Die Rolle Schieswig-Holsteins als Kiistenland wurde bei der Auswahl der einzelnen

kiistenabhiingigen Standort angewiesen waren. Da ist zum einen dfer Re(flspsghlahger,
dessen Handwerk der Herstellung von Schiffstauen eng mit der Geschichte e(s:1 eekan-
dels verbunden ist und der zu den bestbezahltesten und angesghengen Han v;/ler. dem
der Kiistenregion zihlte. Die Reepschligerei ist streng von der Sellere.x Zuuntersc he1 en,
diein diesemZusammenhang ebenfalls Erwéhnun g findet. AuchderZi garrenrrllja.c er1 vsiar
an die Kiiste gebunden, wo Schiffe das Rohmaten.al, den Tabak, 'anlandeten. 1; ;\el ta iv
kurze Geschichte des Zigarrenmacherhandwerks }st vor al!erfl rnlt. Hamb‘urg‘ 01113 y :)rzﬁ
verkniipft. Fiir Schleswig-Holstein wird dariiber hlpaus ledlgh'ch e.l‘n Betrlet'). ink rle(: st g
erwihnt. Obes weitere Standorte im Land gab, bleibt offen. Die Ku‘stenabl;)aril??ghe?t des
BandreiBers dagegen war nicht an Schiffe gebunden, sondern an dlfa Bejsc 211 en ?t e;
Bodens, auf dem sein Rohmaterial, die Weiden wuchsen. Auchhieristeinre at(liv se eI-l
und nahezu unbekannter Berufszweig, der ers_t Al.lfang des _19. J ahrh}xl? ert_s lsme
eigenstindige Berufsbezeichnung bekam, iibersmhtl.lch })eschrleben und i l;‘St}I:T ilen
Insgesamt bietet diese Sammlung von unterschiedlich langen und a.us.ufr ic o
Beitrigen ein schones Kaleidoskop verschiedener.Han.(.iwerke, darg‘est.ellt in 1n1 orm(zji -
ven Sachbeschreibungen und hin und wieder in hochst“ver.gnu.ghch zu lesende
Artikeln, Das groBe Spektrumder verschiedenen H.andw'erke liBtsichin spl(cizh eml;:m, v];)rr;
Umfang her beschrinkten Buch, selbstverst'ein.dhch nicht ?(omplett wiederge Ten hl:r
Verzichtbeispielsweise auf das Bauhandwerk wie Maurer, Zlmmerer,SchloislIerl, 11sc ot
usw. aber auch wichtiger Handwerke wie u.a. Miiller, Gerber, Sattler oder aber as§
darauf hoffen, daB es zur geplanten neuen Daueraust'ellung auf del.n Hest]c;r. e;{imelge
Fortsetzung dieses Bandes geben wird, zumal Herwig G.uratzsch in derl ;111 111 i 1g
verraten hat, da8 die Volkskundlichen Sammlungen der Stiftung Schlesw1g;j olste -
sche Landesmuseen ,,das Inventar von einem halben Hundert selten gewordener ode

i Berufe* beherbergt.
gar aus dem Ortsbild verschwundener Be Sefanie Hose

HeinrichMehl, Doris Tillmann(Hrsg.): Fischer, Boote, Netze. Geschichteder F ischer;i
in Schleswig-Holstein. Heide (Westholsteinische Verlagsanstalt Boyens & Co.) 1999,

216 S.

JFischer wuBten schon immer, was sie tun*—so wares im Fruh] ahr 1.999 kamp.fejnscz
an &er StraBe nach Biisum zu lesen. Aktuell ging es umeinen Konflikt Zw1schen1£’osm;>“né "
des Naturschutzes auf der einen und das Recht zum Beﬁsct?.en ‘der bekfmnten kaqu z_aner
auf der anderen Seite. Die Aktionen fanden ihren V9rlauf1gen Hohepun .t ;n ei o
GroBdemonstration in Kiel. Das 6ffentliche Bewusstsel.n.hat de.n Flscherr} (;mt:_ ?rt»;/:t e
feste Plitze zugewiesen: als Wirtschaftsfaktor, als traditionsreiches und identité

Handwerke nicht besonders betont. Immerhin finden sichdrei Berufszweige, die aufeinen

78

tendes Element sowie nicht zuletzt als Attraktion fiir den Fremdenverkehr.
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Weil sich die Fischerei aber iiblicherweise unter Ausschluss der Offentlichkeit
abspieltund weil auch das Umfeld mit seiner Nisse und seinen Gertichen nicht unbedingt
anziehend wirkt, ist wenig iiber die internen Abldufe in der Fischerei bekannt. Das gilt mit
Ausnahme der Insel Riigen eigentlich fiir die gesamte deutsche Kiiste, und so gibt es
auch in Schleswig-Holstein wenig gesichertes Wissen iiber konkrete Entwicklungen in
einem Ort oder einer Region, iiber fachliche Abliufe oder soziale Faktoren. Die matieriell
wie auch die geistig ausgerichtete Volkskunde hat die Lebenswelt der Fischer immer nur
punktuell wahrgenommen.

Insofern ist es begriiBenswert, dass zumindest jetzt, da die Fischerei an vielen Stellen
des Landes in ihrer Existenz bedroht ist, eine erste umfassende Darstellung zu diesem
Erwerbszweig erarbeitet wurde. Verdienstvoll ist die Zusammenstellung besonders auch
deshalb, weil sie im Kontext mit einer gleichnamigen Dauerausstellun gim Volkskunde:
Museum am Hesterberg in Schleswig zu sehen ist, die im Mirz 1999 erdffnet wurde.

In 16 Artikeln stellen 12 Autoren Aspekte der Fischerei in Schleswig-Holstein dar,

wobei das geographische Prinzip vorherrschend ist. So werden in Einzeldarstellungen
die Entwicklungen der Kiistenfischerei in Nordfriesland, in Bisumund in Friedrichskoog
abgehandelt, wobeider Schwerpunktjeweilsim 19. und 20, Jahrhundert lie gt. Dabei zeigt
sich, dass die strukturellen Rahmenbedingungen vergleichbar sind: Aufschwung der
Fischerei durch Transport- und damit Vermarktungsmoglichkeiten (Bau von Verarbei-
tungsfabriken, Bahnverbindungen mit den GroBstiddten), Technisierung (Motoren,
Windenusw.), Effektivierung bei gleichzeitig steigendem Kapitalbedarf, Konkurrenz mit
Tourismus und Naturschutz. Zahlen, Daten und Fakten bestimmen diese chronologisch
ausgerichteten Sachbeschreibungen, wobei die vielschichtigen Abhingigkeiten dieses
traditionellen Erwerbszweiges durch zahlreiche Einzelinformationen erhellt werden: etwa
zur Muschelfischerei, zur Forderung der Fischerei in der Zeit des Nationalsozialismus
oder zum heutigen Stand der Krabbenfischerei; in diesem Zusammenhang ist dann auch
zuerfahren, dass heute an der Westkiiste etwa 2000 Menschen vom Krabbenfang leben,
dass die Entwicklung von Krabbenpulmaschinen nach wie vor vorangetrieben wird und
dass die Krabben heute zum Pulen mit Kithlwagen nach Marokko oder Polen gebracht
werden.

Der Form der chronologischen Sachbeschreibung folgen auch die Abhandlungen
iiber die Storfischerei auf der Eider und die Fischerei auf und vor der Elbe. Daneben
geraten in Kurzartikeln spezielle Arbeitsweisen (etwa bei der Eisfischerei) und auch die
im Zuge einer weiteren Arbeitsteilung aufkommende Industrialisierung (etwa bei der
Netzherstellung oder in den Konservenfabriken) in den Blick. Die wohltuende Distanz
und die gebotene Sachlichkeit werden allerdings verschiedentlich durchbrochen, so
dass nostalgische Sichtweisen und zeittypische Wertun gen hier oder da zum Vorschein
kommen. Das ist konzeptionell um so verwunderlicher, weil sich ein lingerer und sehr
kenntnisreicher Artikel am Beispiel der Ellerbeker Fischer unmittelbar mit derEntstehung
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und dem Wandel eines Fischerklischees und dessen Funktionalisierung auseinander-
Setf)tass Fische nicht nur mit Hilfe besonderer Schiffe, Netze und Einrichtungen gefangen
werden, sondern dass sie auch konserviert, transportiert, verarbeitet, zubereitet und
schlieBlich verspeist werden miissen, zeigt den weitgespannten Rahmen d.es alltag§welt-
lichen Umgangs mitdiesem Objekt. Auch diesem Bereich sind mehrere Artikel gewidmet,
wobei die Abhandlung iiber die Werbung fiir den Seefischkonsum besonders f.akte[‘l-
reich und informativ ist; bedauerlich erscheint in diesem Zusammenhang, dass S.ICh die
Autorin auf die erste Hilfte des 20. Jahrhunderts beschrinkt. In Zeiten von Schweinepest
und Rinderwahn wiire ein Blick auf den Stellenwert des Nahrungsmittels Fisch und auf
die Faktoren, die diesen Stellenwert bestimmen, sicherlich von Interesse gewesen. '
Erstderallerletzte Artikel des Buches 148t eine aktuelle und individuelle Sicht auf die
Fischerei zu. In der Form einer Reportage werden Eindriicke einer nachtlichen {\usfahrt
mit Schleswiger Fischern im August 1997 beschrieben, Wahmehmupge{l unfi Eindriicke
stehen hier neben den Sachbeschreibungen. Und dabei wird erstmalig ein Emdruck. von
der plattdeutschen Fach- und Umgangssprache vermittelt. Leider ist gerade .dleser
anschauliche Beitrag nicht illustriert, wihrend allen anderen Aufsitzen Fotos bF)l gege-
ben sind. Dieses Gestaltungselement trigt dazu bei, dass das Werk auch als Bildband
ansehnlich ist. o .
Der Sammelband bieteteinen erstaunlich breiten Einblick in unterschledl?che Berelch'e
dervon Schleswig-Holstein aus betriebenen Fischerei sowie der weiteren Fl.schverarbex-
tung. Dennoch erscheint die Auswahl unter inhaltlichen und fo@alen Geswl.l.tspunkFen
nicht optimal abgestimmt. So fehlt die historische Dimension; hier oder da hitte es sich
angeboten, den engen Bezugsrahmen der letzten 200 Jahre zu verlassen, etwa mit dem
von Gliickstadt, Elmshorn oder den nordfriesischen Inseln aus betriebenen Walfang.
Geritschaften erscheinen ausschlieBlich in regionalen Zusammenhéngen; hier hitten
sich einzelne iiberregionale geritekundliche Darstellungen angeboten, etwa zur Wade
oderauch zu verschiedenen Arten der Buttfischerei. Auch zur immateriellen Al'ltagskul-
tur ist nur sehr wenig zu erfahren; moglicherweise schien den Heraus.g.ebern emﬂKanon
aus Aberglauben, Wetterbeobachtungen, Arbeitsgesingen oder maritimen Erzihlstof-
fen zu traditionell, doch sollte nicht ibersehen werden, dass sowohl das Selbst- als auch
das Fremdbild der Fischer ohne solche Elemente kaum auskommt. Diese Anmer.kl%ngen
mdgen nicht als konzeptionelle Kritik aufgefasst werden, vielmehr sollen I.Illt 1hnep
weitere sinnvolle und ergiebige Moglichkeiten der volkskundlichen Beschiftigung mit
dem Gebiet der Fischerei angedeutet werden. .
Das Buch ist in weiten Teilen informativ, gut lesbar geschrieben und ausgezeichnet
illustriert. Es bildet die Grundlage jeder weiteren Beschiiftigung mit dem Thema.
Reinhard Goltz
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