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Ungeklarte Eigentumsverhéltnisse am Museumsgut in
Museen der ehemaligen DDR*

Isabella Heilmann

Seit der Wiedervereinigung stehen viele Museen der ehemaligen DDR, vor der
~ Frage, ob sie Teile ihres Museumsbestandes an ehemalige Eigentimer heraus-
. geben miissen, weil diese behaupten, vom ehemaligen DDR-Regime willkiirlich
. und somit rechtswidrig enteignet worden zu sein. Die Frage, ob Museen Mu-
' seumsobjekte herausgeben missen, kann nicht ohne weiteres beantwortet wer-
_den. Zum einen hangt die Beantwortung davon ab, zu welchem Zeitpunkt
weiligen Eigentiimer entelgnet wurden. Zum anderen besteht die grofie
igkeit, nachzuweisen, daf sie zum Zeitpunkt der Enteignung tatsach-
- waren; denn derjenige, der gema$ § 985 BGB! die Herausgabe
at nachzuweisen, daf er Eigentiimer ist. Gelingt ihm der
 er die sogenannte  Beweislast”, Das bedeutet, dafl das
esses die Klage abweist.
stellt werden, welche verschiedenen Enteignungs-
welchen Voraussetzungen die fritheren Eigentiimer
nsprich gegen das betreffende Museum geltend machen

, g;nnngen zwischen 1933 und 1945

ies betrifft Kulturgiter, deren Eigentiimer wihrend der NS-Zeit, also zwi-

schien dem 30. Januar 1933 und dem 8. Mai 1945, aus rassischen, politischen,

_ religiosen oder weltanschaulichen Griinden verfolgt wurden und deshalb ihr

_ Vermégen infolge von Zwangsverkaufen, Enteignungen oder auf andere Weise
verloren haben. In diesem Fall haben die fritheren Berechtigten die Moglichkeit,
ihre Riickgabeanspriiche nach der AnmeldeVO vom 11.7.1990 GBI I Nr. 44 5.
718, zuletzt gedndert durch die 2. VO iber die Anmeldung vermdgensrechtli-
cher Anspriiche vom 21.8.1990, geltend zu machen. Anmeldeberechtigter von
erbenlosern und nicht beanspruchtem jiidischem Vermdgen ist die ,Conference
on Jewish Claims against Germany“, die gemaf § 2 I der AnmeldeVO den
Rechtsnachfolgern gleichgestellt ist.

*Vortrag vom 28. Okiober 1991; Tagung der Osisee-Akademie/GVSH ,Museen und
die Sicherung von Kulturgut in den neuen Bundeslindern. Das Beispiel Mecklenburg-
Vorpommern®.

1Das hier verwendete Material stiitzt sich u.a. anf Uberlegungen des Bundesministeriums
des Innern,

2. Enteignungen zwischen 1945 und 1949

Die schwierigsten rechtlichen Fragen ergeben sich bei Enteignungen im Zeit-
raum zwischen 1945 und 1949. Lésungen zu diesen Problemen gibt es bisher
nicht. Im folgenden gehe ich kurz ein auf die Entscheidung des Bundesverfas-
sungsgerichts  und die eventuell damit verbundenen Konsequenzen.

Nach der sehr umstrittenen Entscheidung des Bundesverfassungsgerichts
kénnen Grundsticke und Grundbesitz, die zwischen 1945 und 1949 enteig-
net wurden, nicht zuriickverlangt werden. Die Begrindung dafar lautet, daff
diese Enteignungen nicht der Bundesrepublik Deutschland zugerechnet werden
kénnen, da sie auf besatzungshoheitlichemn Recht der sowjetischen Militirgewalt
beruhen; die frihere ,,SBZ“ hat quasi als ,verlangerter Arm“ der sowjetischen
Militargewalt gehandelt. Diese Enteignungen missen deshalb auch aus heuti-
ger Sicht nach Ansicht des Bundesverfassungsgerichts hingenommen werden.
Dies gilt nicht nur fiir Enteignungen im Bereich von Wirtschaftsunternehmen
und Betrieben, sondern auch fir Mafinahmen aufgrund der Bodenreformver-
ordnungen der Lander der ehemaligen ,,SBZ“ vom September 1945 sowie des
Thiiringischen Bodenreformgesetzes vom 10. September 1945, denn auch die Bo-
denreform beruhte auf besatzungshoheitlicher Grundlage im Sinne des § 41 Abs.
1 des Einigungsvertrages. Auch hier kann also eine Riickgabe von Grundstiicken
und Grundbesitz nach dem Urteil des Bundesverfassungsgerichts nicht verlangt
werden.

Das Bundesverfassungsgericht ist der Ansicht, dafi bei diesen Enteignungen
allenfalls eine Ausgleichszahlung in Betracht kommt, die aber nicht die Héhe
einer vollen Entschadigung erreichen muf. Der Gesetageber hat diesbezfiglich
einen weiteren Gestaltungsspielraum.

Das Urteil des Bundesverfassungsgerichts bezieht sich im wesentlichen auf
Grundstiicke und Grundbesitz, also auf unbewegliches Vermogen. Wie aber
ist die Rechtslage beim sogenannten beweglichen Vermdgen, insbesondere also
auch bei vielen Museumsobjekten in Museen der ehemaligen DDR, deren Her-
ausgabe die friheren Eigentlumer, die zwischen 1945 und 1949 enteignet wur-
den, heute verlangen?

Aufgrund der damals geltenden Enteigmungsvorschriften kann man nach-
folgende Uberlegungen anstellen. Soweit Gegenstinde des persénlichen Ge-
brauchs, also Mdbel, Schmuck und sonstige Kunstgegenstinde, von Enteig-
nungsmafnahmen zwischen 1945 und 1949 betroffen waren, muf} in rechtlicher
Hinsicht wie folgt unterschieden werden: Im Bereich der Enteignungen von
Wirtschaftsunternehmen und Betrieben sahen die einschlagigen Verschriften
vor, dafi sich die Beschlagnahme und darauf folgend die Enteignung auf das

2NJW 1991, S. 1597.
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gesamte Vermogen der Betroffenen einschlielich ihrer persénlichen Habe be-
zog. In diesen Fallen ist die Bundesregierung offenbar der Ansicht, da8 Rick-
gabeanspriiche bei beweglichen Sachen nicht bestehen, weil entsprechffnfl der
Entscheidung des Bundesverfassungsgerichts auch diese besatzungshoheitlichen
Mafinahmen als rechtsgiiltig hingenommen werden miissen.

Soweit es Entscheidungen bei landwirtschaftlichen Betrieben im Rahmen der
Bodenreform betraf, war die Enteignung von persénlichen Gegenstinden durch
die entsprechenden Vorschriften nicht gedeckt. In den entscheidenden Vorsch.rif-
ten wird die Enteignung des Grundbesitzes der Kriegsverbrecher, Naziaktivi-
sten und Grofigrundbesitzer geregelt, mit allen darauf befindlichen Gebaunden,
lebendem und totem Inventar, Nebenbetrieben und dem sonstigen landwirt-
schaftlichen Vermdgen, unabhingig von der Gréfie der Wirtschaft. Der Begriff
des ,Inventars® kann offensichtlich im Textzusammenhang nur (:lahin ver.stan-
den werden, daf er lediglich das betriebliche Inventar des landwirtschaftlichen
Unternehmens erfafite, nicht aber die personliche Habe des Betriebsinhabers.

In der Praxis wurden damals auch personliche Gegenstande enteignet bzw.
Enteignungen stillschweigend von der sowjetischen Besatzungsmacht ge-
duldet. Darunter fallen wohl auch solche Wegnahmen, die ohne Beachtung der
formellen Voraussetzungen durch Angehérige der sowjetischen Militarverwal-
tung vorgenommen und in sowjetischen Gewahrsam gebracht wurden, z.B. un-
ter willkiirlicher bzw. extensiver Anwendung der damals bestehenden Enteig-

. _nungsvorschriften.

In diesen Fallen ist die Bundesregierung der Ansicht, dafi Enteignungen von

 beweglichem Vermdgen — soweit es sich nicht auf das betriebliche Inventar

eines landwirtschaftlichen Betriebes bezog — von Sinn und Zweck der Boden-
reformvorschriften nicht gedeckt und deshalb rechtswidrig sind. Hier wird des-
halb {iberlegt, ob ein Riickgabeanspruch des fritheren Eigentiimers geset?lich
erméglicht werden soll im Rahmen des zukiinftigen Gesetzes iiber Ausgleichs-
leistungen.

3. Enteignungen nach 1949

Nach dem 6. Oktober 1949 gab es verschiedene Enteignungstatbestindfe, auf-
grund derer Kulturgut entschadigungslos in Museen gelangte. Diese Enteignun-
gen waren rechtsstaatswidrig und betrafen im einzelnen:

1. Kulturgut, welches als sogenanntes Flichtlingsvermdgen beschlagnahmt und
in Volkseigentum Gberfithrt wurde, weil die Eigenttmer dieses Kulturguts das
DDR-Gebiet, zwischen dem 8. Mai 1945 und dem 10. Juni 1953 ohne staatliche
Zustimmung verlassen haben oder nach erlaubter Besuchsreise nicht wieder
dorthin zuriickgekehrt sind.

T

Obwohl in der zugrundeliegenden Verordnung zur Sicherung von Vermdgens-
werten vom 17. Juli 1952 in § 1 nur von Beschlagnahme die Rede ist, wurden
in der Praxis diese Gegenstande zum Volkseigentum deklariert. Am 11. 6. 1953
wurde diese Verordnung schon wieder aufgehoben, aber bis zu diesem Zeitpunkt
durchgefiihrte Beschlagnahmen wurden nicht wieder riickgangig gemacht. In-
soweit waren die Museen in diesen Fillen staatliche Treuhinder. Soweit die
Berechtigten tatsdchlich enteignet wurden, konnten sie gem38 der Verordnung
Uber die Anmeldung vermdgensrechtlicher Anspriiche vom 11. Juli 1989 die
Wiederherstellung ihrer Eigentumsrechte beantragen.

2. Kulturgut, das im Rahmen von rechtsstaatswidrigen Strafverfahren ein-
gezogen wurde. Dies betraf Enteignungen entweder aufgrund rechtsstaatlich
fragwiirdiger Normen oder aufgrund mifibriuchlicher Auslegung und Anwen-
dung. Darunter fallen z. B. Einziehungen von Kulturgut nach dem Zollgesetz
der DDR oder auch Beschlagnahmen aufgrund rechtsstaatswidriger Steuerfahn-
dungsmafinahmen.

. Im Einigungsvertrag wurde festgelegt, daf die ehemaligen Eigentimer eine
Uberpriifung des Strafurteils oder anderer Strafverfolgungsmafinahmen bean-
tragen konnen. Damit ist dann verbunden die I.Iberprﬁfung von Anspriichen
auf Riickgabe eingezogenen Vermbgens.

3. Kulturgut, das aus zunachst nur staatlicher Verwaltung in Volkseigentum

uberfiihrt wurde. Dies betraf:

a) Kulturgut von Personen, die mit staatlicher Zustimmung das Gebiet der
DDR zwischen dem 8. Mai 1945 und dem 10. Juni 1953 verlassen haben,
aber in der DDR keinen Wohnsitz hatten.

b) Kulturgut von Personen, die ohne Zustimmung das DDR-Gebiet, zwischen
dem 11. Juni 1953 und dem 13. November 1989 verlassen haben und nicht
wieder zuriickgekehrt sind.

¢) Kulturgut, das am 8. Mai 1945 Auslandern gehérte.

d) Kulturgut, das gemaf § 9 des Kulturgutschutzgesetzes der DDR vom 3. Juli
1980 durch Beschlisse von Kreisraten unter staatliche Verwaltung gestellt
wurde durch die Einsetzung von Museen als Kuratoren.

Soweit diese Beschliisse bis zum 3. Oktober 1990 nicht aufgehoben sein soll-

ten, ist zu prifen, ob nicht die jetzigen Landratsimter oder Kreisverwaltungen

diese Beschlilsse aufzuheben haben mit der Folge der Riickgabe entsprechender

Kulturgiiter an die fritheren Eigentiimer.

4. Kulturgut, das aufgrund sogenannter ,enteignungsgleicher Mafinahmen in
Volkseigentum tberfiihrt wurde. Dieser Fall betraf Personen, die scheinbar frei-
willig Kulturgiter an Museen iibereigneten, die jedoch faktisch unter staatki-
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chem Zwang standen, indem z.B. die Schenkung eines bestimmten Kunstwerkes
an ein Museum zur Voraussetzung fir die Erteilung von Ausfuhrgenehmigun-
gen anderer Kunstwerke gemacht wurde. Soweit ein solcher Zusammenhang
zwischen dem ,Rechtsgeschaft® = Schenkung und der Ausfuhr nachgewiesen
werden kann, kann man auch von einer staatlichen Notigung sprechen, so dafi
nach § 1 Abs. 3 des Gesetzes zur Regelung offener Vermogensfragen Riick-
gewahrsanspriiche bestehen konnten.

IV. Sonderfalle

1. Kulturgiiter als Gegenstand von Leih- oder Verwahrvertragen. Diese Kul-
turgiiter sind in Sonderinventaren der Museen erfafit. In diesen Fallen wurde
zwischen dem Eigentfimer und den Museen ein Leihvertrag abgeschlossen, zum
Teil ohne unmittelbaren Zwang, zum Teil auch mit Zwang. In keinem Fall wurde
der betreffende Gegenstand aus Volkseigentum {berfiihrt. Soweit Vertragsbe-
dingungen heute nicht mehr existieren, sollte den Berechtigten die Auflésung
der Vertrige angeboten werden. In § 11 des Gesetzes offener Vermogensfra-
gen wird hierzu geregelt, dafl die staatliche Verwaltung iiber Vermégenswerte
auf Artrag des Berechtigten durch eine Entscheidung der Behdrde aufgeho-
ben wird. Soweit es sich um freiwillig abgeschlossene Leihvertrage durch die
Berechtigten handelte, sollte von den Beteiligten tiberlegt werden, ob diese
Leihvertrige nicht auch kiinftig weiterlaufen konnten. Fir die Berechtigten
z3hlt die formale Rechtsposition, Eigentfimer zu sein, wenn sie glauben, dafi
ihr Kunstwerk im Museum gut untergebracht und erhalten wird.

2. Kulturgut, dessen Eigentiimer, Rechtsnachfolger oder Erben infolge langer
Zeit, trotz Nachforschungen nicht mehr auffindbar sind. In diesen Féllen kénnen
Museumstrager nicht davon ausgehen, daf sie in direkter oder analoger An-
wendung zivilrechtlicher Vorschriften {iber Ersetzung, Fund, Eigentumsverzicht
oder Verjadhrung Eigentiumer des jeweiligen Kulturgutes geworden sind. Zum
einen wissen die Museen genau, daf sie kein Eigentum an der Sache hatten auf-
grund einer strengen Inventarisierungspflicht wahrend des Bestehens der DDR;
zum anderen wurde damit sozusagen negiert, daff die Berechtigten allein durch
juflere Umstinde daran gehindert sind, ithre Rechte geltend zu machen.

3. Kulturgiiter, die durch Umsetzung von einem in ein anderes Museum ge-
langten. Rechtsgrundlage fir diese Umsetzungen war die seit dem 1. Juli 1978
giiltige Museumsfonds- Verordnung. Diese Umsetzungen wurden aus unterschied-
lichen Griinden vorgenomimen, z. B. bei der Schliefung und Zusammenlegung
von Museen, oder bei der Ubergabe von Kunstgegenstinden an die Kunst- und
Antiquititen GmbH, oder der Profilierung von Museen oder auch, soweit dies
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gesellschaftlichen, kulturellen oder wissenschaftlichen Erfordernissen entsprach.
Soweit privates Eigentum von den Umsetzungen betroffen war, hatten die Be-
rechtigten die Moglichkeit, ihre Rechte nach der AnmeldeVO zu beantragen.

‘ In der Regel stellten Umsetzungen unentgeltliche I-Jbertrag'ungen von Vaolks-
eigentum zwischen den Museen dar. Wenn nun Museen Forderungen stell-
ten, diese Umsetzungen wieder riickgangig zu machen, so kann dies nur durch
Abwagung der fritheren Umstinde und Griinde der Umsetzung und Beachtung
historischer territorialer Bindungen entschieden werden.

4. Kulturgiiter, die von der Sowjetunion noch w3hrend des Bestehens der
DDR an die DDR zuriickgegeben wurden. Die Verfiigungsbefugnis fir diese
Gegenstande richtet sich nach den §§ 21 und 22 des Einigungsvertrages. Denk-
bar sind hier auch Falle, in denen Kunstgegenstinde von der fritheren DDR
an Privatpersonen, z. B. durch Kaufvertrage, iibereignet wurden. In diesen

Ausnahmefsllen missen die jetzigen Gewahrsamsinhaber auch als rechtmagige
Eigentiimer angesehen werden.

Schlufibemerkung:

In all den Fallen, in denen in Museen Kulturgiiter vorhanden sind, die unter
die Geltung des Gesetzes zur Regelung offener Vermdgensfragen fallen, ist den
Museen als formal Verfigungsberechtigte zu raten, sich vor einer Verfiigung zu
vergewissern, daff keine Anmeldung im Sinne der AnmeldeVO vorliegt gem38 §
15 Abs. 4 des Gesetzes zur Regelung offener Vermégensfragen. Verstofe gegen
diese Pflicht konnen Schadensersatz- bzw. Staatshaftungsanspriiche auslésen.
Man geniigt der Erkundigungspflicht in der Regel durch eine Nachfrage beim
Landratsamt bzw. bel der Staatsverwaltung.

Magazinierung, Konservierung und Restaurierung von
Museumsgut *

Bernd Biinsche

Als Herr Dr. Mehl mich vor einiger Zeit ansprach, ob ich nicht im Rahmen
dieser Veranstaltung der Ostsee-Akademie einen Vortrag halten kénnte, so war
diese Aufforderung sehr zielgerichtet. Nicht nur, weil er sich — so hoffe ich
wenigstens — einen fundierten Beitrag erhoffte, sondern weil er bei mir eine

* Vorirag, gehalten am 29. Oktober 1991 an der Ostsee-Akademie.
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Voraussetzung und Erfahrung vorfindet, die wahrscheinlich den wenigsten der
hier Anwesenden zuteil geworden ist.

Vor fast drei Jahren verlieen meine Familie und ich, nach einer dreijahrigen
Wartezeit auf die Genehmigung zur stdndigen Ausreise, die damalige DDR.

Als Restaurator mit einer Hochschulausbildung und langjahriger Gastdo-
zent far Holztafelbilder an der Dresdener Kunsthochschule, nach finfjahriger
Beschiftigung in einem Berliner Museum und sich anschliefiender freiberufli-
cher Tatigkeit sind mir die Probleme im Museumswesen bzw. auf dem gesamten
Sektor der Restaurierung in der ehemaligen DDR sehr vertraut, und ich denke,
objektiv darGber urteilen zu kdnnen.

Meine jetzt bald zweicinhalbjahrige Tatigkeit als leitender Restaurator im
Schleswig-Holsteinischen Landesmuseumn versetzt mich in die Lage, die unter-
schiedlichen Strukturen zu vergleichen, und ich hoffe, dafi meine Anmerkungen
zur Ldsung der vor uns stehenden Probleme beitragen kdnnen. Da ich am ge-
strigen Tag nicht hier sein konnte, bin ich natfirlich nicht in der Lage, die
Resultate der gehaltenen Vortrige und der Disskussionen in meinen Beitrag
einfliefen zu lassen oder sie aus meiner Sicht zu reflektieren. Ich mochte damit
sagen, dafl ich nicht weif, ob das tiberstrapazierte Klischee von den jammern-
den Ossis und den besserwissenden Wessis auch auf dieser Tagung fiir eine
Polarisierung gesorgt hat. Ich will deshalb aus meiner Sicht und Erfahrung der
Jahre in der ehemaligen DDR und in der Bundesrepublik versuchen, eine quasi
Synthese zu schaffen, eine Quintessenz, die vielleicht zeigt, dafi die Probleme
aus der Sicht des Restaurators gar nicht so weit voneinander entfernt liegen,
wie so viele andere Probleme des Zusammenwachsens beider Deutschlander.

Beginnen mochte ich mit der Person des Restaurators selber. Im Gegensatz
zur Bundesrepublik gab es in der DDR ein festgeschriebenes Berufsbild des
Restaurators. Ausbildungsméglichkeiten und -wege waren eindeutig festgelegt.
Die Dresdener Kunsthochschule und die Fachschule in Ost-Berlin am Museum
fiir Deutsche Geschichte, an der letzteren erfolgte die Ausbildung im Fernstu-
dium, bildeten Restauratoren aus. Diese Ausbildung war und ist sehr fundiert,
die Anerkennung der Ausbildungsabschliisse ist unumstritten.

Gegeniiber der fachlich sehr guten Ausbildung, die den Bereic}} der
Konservierungs- und Restaurierungstechniken, Materialkunde, naturwissen-
schaftliche Untersuchungsmethoden, Chemie u.a. umfafit, gibt es jedoch unver-
kennbare Defizite, die nicht nur bei den Restauratoren der fiinf neuen Lander
zu finden sind, sondern sich durch die gesamte Museumstruktur der ehemaligen
DDR bewegen. Dies sind Fehlbetrage i Bereich der kulturellen Dimensionen,
und ich mochte hier nur einen Aspekt unter vielen herausgreifen, der aber fiir
mich die unverschuldete Misere deutlich macht. Unser gemeinsames kulturel-
les Erbe besteht bis zur Renaissance fast ausschliefilich aus sakraler Kunst, d.
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h., eine Vielzahl der zu konservierenden und zu restaurierenden Kunstwerke
beinhalten christliche Themen und Symbolik.

Die Stellung der Kirche, die christliche Lehre als allgemeines Bildungsgut und
die gesamte kulturelle Bedeutung, die ja nicht nur die vergangenen Kunstepo-
chen einschliefit, sondern bis zum heutigen Tag ihre Wirkung zeigen, spiegelten
sich wenig in der offiziellen Kunstpolitik der DDR. Die Folge davon waren ein
erschreckendes Desinteresse, Gleichgiltigkeit bis hin zur totalen Negation. Eine
Konservierung und Restaurierung durchzufiihren allein unter den technischen
Aspekten, die sich aus den Schiden, deren Ursachen und deren Beseitigung
ergeben, wiirde bedeuten, all’ die historischen und kulturellen Werte in ihren
Bezichungen zum Kunstobjekt zu vernachlissigen, ja, sie zu negieren. Hier
erwachsen dem Restaurator eine hohe kulturelle Anforderung und eine Verant-
wortlichkeit, der er nur gerecht werden kann, wenn er ein historisch-kritisches
Bewufitsein — und dies umfafit auch ein religiéses Bewufitsein — besitat, wel-
ches eine Garantie fir die Authentizitit des zu bearbeitenden Kunstwerkes ist.

Lassen Sie mich die unbedingte Notwendigkeit eines solchen Bewufitseins
gerade bei einem Restaurator verdeutlichen: Unter den zehn bis zwdlf Studen-
ten eines Studienjahres an der Dresdener Hochschule bejahten zaghaft ein ader
maximal zwei Studenten die Frage nach der erhaltenen Konfirmation. Ich habe
dann, wenigstens in groben Ziigen, das Neue Testament erldutert. Christliche
Ikonographie stand nicht auf dem Lehrplan. Ich will damit Giberhaupt nicht
sagen, dafl ich fiir eine konservatorische oder restauratorische Tatigkeit die Zu-
gehorigkeit zu einer Konfession als unverzichtbar erachte, aber der Restaurator
sollte in der Lage sein, das von ihm zu bearbeitende Kunstwerk im ikonographi-
schen und christlich-liturgeschen Zusammenhang zu sehen, auch wenn sich das
Kunstwerk isoliert, aus seinem urspriinglichen Bezug herausgerissen, in einem
Museum befindet.

Zurick zum Berufsbild: In der Bundesrepublik, der alten sowie der neuen,
war und ist nun das Bérufsbild des Restaurators kein geschitzter Beruf, d.
h., bisher ist es noch nicht gelungen, einen staatlichen Schutz der Berufsbe-
zeichnung ,Restaurator” zu erlangen. Jeder, der das Verlangen hat, die Selbst-
erfahrung eines Restaurators zu durchleben, kann sich ,Restarator nennen
und diese Tatigkeit auch ausiiben. Dies hat zur Folge, dafl das gefihrdete Kul-
turgut in der Bundesrepublik Deutschland vielfach durch nichtfachmannische
Behandlung unwiderruflich Schaden nimmt und das Vertrauen des Einzelnen
in die fachliche Beratung oftmals enttauscht wird. In einem Grundsatzurteil
des Bundesverwaltungsgerichts vorn April 1991 ist hochstrichterlich entschieden
worden: Restaurieren ist kein Handwerk. Hier wurde endlich ein Schlustrich
unter einen Streit gezogen, der sieben Jahre dauerte, und ein richtungsweisendes
Urteil gefallt. Hiermit wird dem Handwerk verwehrt, einseitig durch Auswei-
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tung seines Tatigkeitsfeldes andere Berufe zu verdrangen, bzw. nicht zuzulas'sen
und das gleichzeitig der ausgewiesene Restaurator auch Anspruch auf Besitaz-
schutz hat. In nunmehr acht Restauratorenfachverbdnden haben sich ca. 2500
freiberufliche und angestellte Restauratoren zusammengeschlossen, die hier ihre\
Interessen gemeinsam vertreten. Leider ist es bisher noch nicht gelungen, ein'en
gemeinsamen Dachverband zu schaffen, der auch im Hinblick auf den gemein-
samen Markt in der Lage ware, eine offizielle Anerkennung und den Schutz des
Berufes Konservator-Restaurator in ganz Europa durchzusetzen, Neben der
Vertretung der Interessen, die sich die Restauratoren durch die Verb'émde er-
hoffen, ist gleichzeitig die Erwartung daran gekndpft, daff diese Mitghedscha.'ft
in gewisser Weise eine Gewahr dafiir bietet, daff ein hohes Niv.ea.u und ein
ebensolcher Qualitdtsanspruch an die Konservierung und Restaurierung damit
verbunden ist.

Bei der Vergabe von offentlichen Auftragen der Museen, die eim.a anser-
vierung und Restaurierung von Kunstwerken beabsichtigen, sol!ten die mit der
Vergabe Beauftragten den héchsten Mafstab an die Qualifikation der-Restau-
ratoren anlegen, damit das ihnen anvertraute Kunstwerk so konserviert und
restauriert wird, daf neben den Substanz erhaltenden Mafinahmen die asthe-
tischen Anspriiche ebenso beriicksichtigt werden. Sie, d. h. die Auftraggeber
sollten sich ebenso nicht von einern Wust von fachspezifischen Vernebelungs-
termini blenden lassen, noch ein wesentlich kostengiinstiger scheinendes Ange-
bot annehmen, welches in der Vielzahl der Beispiele dann doch wieder um die
gesetzlich zugelassenen 25% uberschritten wird, Die zu erwartenden Billigan-
gebote aus den alten Bundeslandern dirfen nicht dazu verfiihren, aufgrund der
Finanzmisere in den neuen Bundesldndern, diese kostenginstigen Angebote zu
akzeptieren. Dies gilt auch fir den umgekehrten Fall, wo Seriositat durch nicht
gerechtfertigte Summen vorgetduscht werden soll. Es ist dringend anzuraten,
daB der Auftraggeber, wenn die Entscheidung Gber die Vergabe sich h‘erauszu-
kristallisieren beginnt, sich Dokumentationen von vorherigen Restaurierungen
des betreffenden Restaurators vorlegen 138t. Natarlich ist dem Auftraggeber
eine fundierte Kenntnis in den wenigsten Fallen gegeben, aber in den Doku-
mentationen sollte klar und eindeutig zum Ausdruck kommen: Beurteilung der
Schiden und Schadensformen, Ursachen der Schaden und deren Behebung, an-
gewendete Mittel, Materialien und Methoden, wobei die Reversibilitat nie auﬁ'er
acht gelassen werden darf. Eine Zielstellung der Konservierung und Restaurie-
rung unter Berlicksichtigung der historischen Prozesse, die auf das‘Kunstwerk
eingewirkt haben, und seines spezifischen kulturellen Wertes, all"dles muf aus
einem Angebot deutlich ablesbar sein. Eine Begleitung der Arbeiten durch ei-
nen Kunsthistoriker ist immer anzuraten,

Bei Arbeiten an Kunstwerken, deren Qualitdt und Bedeutung weit iber
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das normale Mafl hinausragen, sollte ein fachkundiges Gremium {iber den
einzuschlagenden Weg der Konservierung und Restaurierung sowie tiber die
nachzuweisende Qualifikation der damit zu beauftragenden Restauratoren ent-
scheiden. Nur so kann sichergestellt werden, dafi eine optimale Konservie-
rung und Restaurierung fir das Kunstwerk gewihrleistet ist. Eine Vergabe
von Konservierungs- und Restaurierungsarbeiten muff immer auch unter dem
Aspekt der klimatischen Gegebenheiten erfolgen, d. h., wenn méglich sollten
die Arbeiten direkt am Standort des Kunstwerkes durchgefihrt werden, um
die Risiken eines Transportes zu vermeiden und die damit verbundenen Klima-
veranderungen, die sich direkt auf das Kunstwerk auswirken. Das Bewuftsein
fir die klimatisch notwendigen Bedingungen, unter denen Kunstwerke maga-
ziniert und in Ausstellungsriumen présentiert werden sollten, also Tempera-
tur, Luftfeuchtigkeit und Beleuchtung, ist oftmals in einem erschreckenden
Magle nicht vorhanden. Die genau definierten Bedingungen, unter denen die
Bewahrung von Kunstwerken optimal erfolgte, werden allzu oft striflich ver-
nachlissigt,

Wenn wir uns vergegenwartigen, dafl fast alle Kunstwerke aus organischen
Materialien bestehen, die aufgrund ihrer hygroskopischen Eigenschaften be-
strebt sind, ihren Feuchtigkeitsgehalt mit dem der umgebenden Atmosphare in
einem Gleichgewichtszustand zu halten, dann ist es verstandlich, welche Bedeu-
tung einem stabilen Klima sukommt. Aufnahme und Abgabe von Feuchtigkeit
ist immer mit einer Dimensionsinderung verbunden. Am deutlichsten sind diese
Vorgange am Werkstoff Holz zu beobachten, es quillt und schwindet. Durch die
Abhéngigkeit der Luftfeuchtigkeit von der Temperatur wird der nachhaltige
Einfluf von Temperaturschwankungen erklart.

Anhand dieser kurzen Erliuterungen sollte jedem irn Musewmsbereich Tati-
gen bewufit werden, wie notwendig optimale klimatische Bedingungen an
den Standorten der Kunstwerke sind. 90% der an Kunstwerken vorhandenen
Schiden resultieren aus den ungiinstigen klimatischen Gegebenheiten, die oft-
mals mit wenigen Mitteln zum Positiven verandert werden konnen. Es muf
uns bewuft werden, was zum Uberleben der Kunstwerke erforderlich ist. Las-
sen Sie mich dies in kleine und grofie Schritte unterteilen: Die grofien Schritte,
dies sind die Rekonstruktionen der Museen, ihrer Ausstellungsriume und der
Depots. Dies bedeutet Systeme firr Heizung und Beliiftung, Befeuchtung und
Beleuchtung. Eine solche Umgestaltung ist natirlich nur mit grofien Investi-
tionen verbunden, mit baulichen, technischen Veranderungen. Aber auf die
sogenannten kleinen Schritte, die Dinge, die mit wenig Aufwand ohne grofie
finanzielle Belastung durchzufihren sind, sollte unbedingt das Hauptaugen-
merk gerichtet werden. Hier steht an erster Stelle die Sensibilisierung aller
Museumsangestellter, vom Hausarbeiter bis zum Direktor, fiir die Fragen des
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Klimas. Denn allzu haufig sind Unkenntnis, Ignoranz und Gleichgiltigkeit an
der Tagesordnung. Durch Richtlinien und Merkblatter zur Verhitung von Kli-
maschaden an Kunstwerken, die in ihrer Aussage eine gleiche Verbindlichkeit
wie Brandschutzordnungen erhalten kdnnten, sollte die Basis dieses Thema ge-
schaffen werden. Zu den kleinen Schritten gehdren unter anderen: gleichmafige
Beheizung, um kurzfristige Klimaschwankungen zu vermeiden, gleichmafiige
Luftzirkulation, besonders in Depots, optimale Luftfeuchtigkeit, Vermeidung
direkter Sonnenbestrahlung, Beleuchtungskontrollen, regelmagige Kontrolle der
Temperatur und Luftfeuchtigkeit, ebenso der Thermohydrographen.

Zu diesem Thema habe ich ein achtseitiges Manuskript zxisammengestellt un-
ter dem Thema: Anregungen zur Behandlung und Lagerung von Museumsgut
(siehe unten). Dies zum Klima. '

Mit groBer Sorge mufl festgestellt werden, dafi das Bemiihen wmn die sach-
gerechte Erhaltung des Kunst- und Kulturgutes als eine im offentlichen Intf:r-
esse stehende Tatigkeit zunehmend durch sachfremde Entscheidungen behin-
dert wird. Lassen Sie mich in diesem Zusammenhang auf eines mit grofiem
Nachdruck hinweisen: Die immense Ausweitung des Ausstellungsbetriebes be-
eintrichtigt die Arbeit der Restauratoren in einem unverantwortlichen M:aﬁe
auferst negativ. Ausstellungsvorbereitungen brauchen bis zu 85% der Arbeits-
zeit des Museumsrestaurators auf. Dabel miissen die Restauratoren die Pflege
und Erhaltung des Museumsbestandes als ihre ureigenste Aufgabe zwangslaufig
unverantwortlich vernachlassigen. Durch politischen Druck und finanzielle An-
reize von Ausstellungsorganisationen sowie durch den persénlichen Ehrgeiz von
Museumsdirektoren werden bedeutende Kunstwerke trotz massiven Einspruchs
zustandiger Museumsrestauratoren deren Kompetenzbereich entzogen, auf dem
freien Markt nur fir Ausstellungszwecke restauriert und iiber das erforderliche
Maf hinaus transportfahig gemacht.

Lassen Sie mich auch etwas zu den Schaden sagen, welche durch den Trans-
port von Kunstwerken jedweder Art wihrend des Leihverkehrs entstehen. Die
Zahl der Extremschaden ist verhiltnisméfig gering, aber die standige Abnut-
zung, der Kunstverschleifi, den dieser Kunsttourismus mit sich bringt, fithrt
in seinen Auswirkungen dahin, daB wir uns ernsthaft mit dieser Problema-
tik auseinandersetzen miifien. Auch wenn wir in der Lage sind, die Risikfen
eines Kunsttransportes genau zu definieren, und die besten Absichten vorh?-
gen, bietet dies noch lange keine Garantie fiir ein gutes Gelingen. Auch c.he
moderne Technik ist nicht immer beherrschbar und kann Schaden nicht verhin-
dern. Man sollte sich Gedanken machen {iber den technischen Stand unserer
heutigen Transportmdglichkeiten und hierfir die beste Technologie einsetze‘n.
Wir sind in der Lage, die Erde monatelang zu umkreisen, und transportlef-
ren unersetzliche Kunstwerke in mittelalterlichen Kisten. Die Diskrepanz zwi-
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schen der technisch vollkommenen Prasentation im Museum, wo alle Dinge des
Klimas und der Sicherheit absolut berficksichtigt werden, und den Unzulang-
lichkeiten eines Kunsttransportes ist erschreckend grof. Die unvermeidlichen
Erschiitterungen und Klimaverinderungen wihrend des Transports sowie am
neuen Standort durch extrem hohe Besucherzahlen bei Prestige- Ausstellungen,
all diese Faktoren hinterlassen Einwirkungen am Kunstwerk, die sich nicht re-
generieren lassen. Im Gegenteil, sie summieren sich von Transport zu Transport
und forcieren eine schnelle Alterung. Dies trifft fiir die sogenannte klassische
Kunst zu, bei der wir es schon mit sensiblen gealterten Objekten zutun ha-
ben, ebenso wie bei der modernen Kunst, wobei die oftmals geringe Soliditat
und die hohe Empfindlichkeit des Materials hinzukommen. Klimaeinwirkun-
gen, der Transport und die Verkettung von ungliicklichen Umstanden, auch
das menschliche Versagen, fiihren zu irreparablen Schiden — auch bei soge-
nannten Haustransporten innerhalb eines Museums. Deshalb sollte auch hier
gelten: So wenig wie moglich und so viel wie notwendig! Eine Beschrankung auf
Kunstwerke, deren Erhaltungszustand so gut ist, daff Risiken zwar nicht aus-
zuschliefen sind, aber keine extremen Formen annehmen konnen, sollte allen
Planungen von Leihverkehr zugrunde gelegt werden. Aus der Sicht des verant-
wortungsvoll handelnden Restaurators ist deshalb zu fordern, daf sich die Ent-
scheidungstrager ihrem vordringlichsten Auftrag zur Erhaltung und Bewahrung
des kulturellen Erbes erneut bewufit werden. Deshalb ist es auch unumganglich,
daf die Restauratoren als kompetente Fachleute in alle Entscheidungsprozesse,
insbesondere des Leihverkehrs, miteinbezogen werden, dern wer ist aufier ihnen
in der Lage, tiber den Zustand und die Schiden eines Kunstwerkes detailliert
Auskunft zu geben,

Der Leihverkehr, insbesondere der internationale Leihverkehr kann nicht un-
terbunden werden, da ein Kunst- und somit Kulturaustausch das Verhaltnis
zwischen Menschen, Vélkern und Staaten positiv beeinflufit. Aber wir soll-
ten verzichten lernen. Dies muff eine Notwendigkeit werden, da die Kunstwerke
nicht unserer Generation gehdren und wir die Verantwortung tragen fiir den Be-
stand der Kunstwerke, die die nachfolgenden Generationen aus unseren Handen
einmal ibernehmen werden. Der Verlust und die ungeheuren Schiden durch
den Zweiten Weltkrieg haben dem Bestand und dem Zustand der Kunstwerke
in einem drastischen Ausmaf zugesetat, ebenso die verfehlte Kulturpolitik in
der DDR. Deshalb ist die Bewahrung und Pflege des noch auf uns gekornme-
nen Bestandes unsere vordringlichste Pflicht. Uberzogene Ausstellungsprojekte
miissen zugunsten des Erhaltes der Kunstwerke und dies insbesondere in der
ehemaligen DDR unterlassen werden. Wir sollten die Kunst nicht mehr verbrau-
chen fiir aktuelle Ziele; ein kurzfristiger politischer Erfolg rechtfertigt keinesfalls
die Beschadigung von Kunstwerken. Weniger Ausstellungen, kleinere Ausstel-
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lungen, Ausstellungen mit wissenschaftlichemm Wert und thematischer Aussage,
kein Zusammentragen und Anhaufen von Kunst, nur um damit Kulturpolitik
zu betreiben.

Anregung zur Behandlung und Lagerung von Museumsgut

Ursache von Schaden

Schaden, die den Bestand von Kunstwerken gefahrden, ergeben sich zum einen
aus den vielfdltigen Alterungsprozessen und der Materialbeschaffenheit, zum
anderen aus den klimatischen Gegebenheiten.

Das Klima wird im wesentlichen durch die Temperatur und die relative Luft-
feuchtigkeit bestimmt. Die Materialien, aus denen die Kunstwerke entstehen,
altern, d. h., sie verdndern ihre Beschaffenheit durch die Einwirkungen der
Luft, der Temperatur, der Feuchtigkeit und des Lichtes. Wenige Materialien
wie Edelmetalle, Keramik und Stein mit einer sehr geschlossenen Oberflache
und stabilem chemischem Aufbau altern kaum. Am deutlichsten verandern sich
bei den vielfdltigen Alterungsprozessen die Oberflichen und die Farbigkeit der
Kunstwerke, aber auch der gesamte materielle Bestand ist gefahrdet. Deshalb
ist es von grundlegender Bedeutung, die uns anvertrauten Kunstwerke durch
vorbeugende Mafinahmen zu schiitzen, um die natirlichen Alterungsprozesse
weitestgehend zu verlangsamen. Es ist moglich, durch gezielte und gesteuerte
klimatische Beeinflussung und Kontrolle in den Schaurdumen und Magazinen
quasi eine Konservierung durchzufihren.

Schaden durch klimatische Bedingungen

1. Temperatur

Diese langwierigen Prozesse der Alterung werden durch eine Temperatu-
rerhhung beschleunigt. Das gleiche gilt fir einen Temperaturwechsel, der
Spannungen innerhalb des Materialgefiiges erzeugt, die wiederum S(Ehéden
zur Folge haben. Deshalb ist es erstrebenswert, eine moglichst gleichblelbe'nde
Raumtemperatur zu erreichen, die durch eine gleichmafiige Beheizung erreicht
wird, um kurzfristigen Wechsel yon Warme und K3alte zu vermeiden. Dies wird
auch bei Raumen mit guter Warmeisolierung (dichtes und gut isoliertes Mauer-
werk) und ohne Fenster bzw. kleinen Fensterflichen zur Stidseite erfillt, Durch
Sonnenblenden vor den Fenstern oder eine Isolierverglasung kann hier ein Au§-
gleich geschaffen werden, wobei von vornherein darauf zu achten ist, daff die
Kunstwerke nicht in unmittelbarer Nahe von Heizkorpern bzw. Fenstern auf-
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gestellt werden. Jalousien mit verstellbaren waagerechten oder senkrechten La-
mellen bieten einen guten Wirmeschutz, der chne Warmestau vonstatten geht.

Die optimale Raumtemperatur fiir Kunstwerke aus konservatorischer Sicht
liegt in einem Bereich von 12° bis 18° C, dies kann jedoch nur in Ausstel-
lungsrdumen und Magazinen erreicht werden. In Wohnraumen sollte die Tem-
peratur von 20° bis 22° C nicht fiberschritten werden,

2. Luftfeuchtigkeit

Als relative Luftfeuchtigkeit bezeichnet man den Sattigungsgrad der Luft mit
Wasserdampf. Bei 100% relativer Luftfeuchtigkeit ist die Luft vbllig mit Was-
serdampf gesattigt, bei 50% relativer Feuchte enth3lt sie nur die Halfte der
Wasserdampfmenge, die sie aufzunehmen vermag. Die Aufnahmefahigkeit der
Luft fir die Feuchtigkeit ist von der Temperatur abhangig, d. h., bei steigender
Temperatur nimmt die Sittigung der Luft an Feuchtigkeit zu. Dies bedeu-
tet, daff die relative Luftfeuchtigkeit bei Erwirmung der Luft sinkt und bei
Abkiihlung steigt.

Der nachteilige Einfluffi yon Temperaturunterschieden — noch dazu von kurz-
zeitigen — auf organische Materialien ist in erster Linie nicht auf die Tempe-
raturunterschiede selbst, sondern auf die daraus resultierenden Schwankungen
der Luftfeuchtigkeit zuriickzufiihren. Kunstwerke aus organischen Materialien,
insbesondere aus Holz, Papier, Textilien, Leder, Elfenbein, Pergament u, i. rea-
gieren auf Veranderungen der Luftfeuchtigkeit sehr sensibel. Alle diese Materia-
lien sind bestrebt, den eigenen Feuchtigkeitsgehalt mit dem der sie umgebenden
Atmosphére im Gleichgewicht zuhalten. Dieses Verhalten bezeichnet man als
Hygroskopizitat. Die Aufnahme und Abgabe von Feuchtigkeit ist immer mit
einer dimensionalen Verinderung verbunden. Am deutlichsten zeigt sich die-
ser Vorgang beim Werkstoff Holz: er arbeitet. Diese Bewegung, hervorgerufen
durch das Quellen bei hoher Feuchtigkeit und das Schwinden bei Trockenheit,
fihren zu Volumenveranderungen, Rissen, Verwerfungen, Ablésen von Farb-
schichten, Ermiidungserscheinungen und dem Verlust der Haftung verschieden-
artiger Materialien untereinander. Die untere Grenze der relativen Feuchtigkeit,
fir Kunstwerke aus organischen Materialien liegt bei 50%, die obere bei 65%.
Die giinstigsten Werte, bei denen die geringsten Bewegungen des organischen
Materials (Dimensionsstabilitit) auftreten, sind 58% relative Luftfeuchte und
16° — 18° C. Fotografien und Negative sollten bei einer relativen Feuchtigkeit
von 30% bis 40% gelagert werden. Durch die Verwendung von hygroskopi-
schen Materialien bei der Raumausstattung, wie Holz (Holzverkleidung, wobei
Oberfliche nicht durch Anstriche o. 4. geschlossen sein darf) oder Textilien
(Wandbespannungen), sowie Blattpflanzen, 158t sich die relative Feuchtigkeit
in den Raumen stabilisieren. Diese Materialien kénnen kurzzeitige Schwankun-
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gen der Luftfeuchtigkeit ausgleichen, indem sie Feuchtigkeit aufnehmen bzw.
abgeben. Kurzzeitige Schwankungen treten am hiufigsten durch den Aufenthalt
von mehreren Personen auf, wobei auch durch regenfeuchte Kleidung ein grofier
Anstieg der Feuchtigkeit zu verzeichnen ist. {Der Mensch gibt in ruhender Stel-
lung pro Stunde etwa 60g Wasserdampf ab.) Langzeitliche Schwankungen der
Luftfeuchtigkeit, wie z. B. durch die jahreszeitlich bedingten Xlimaverdnderun-
gen und Heizperioden, kénnen solche genannten hygroskopischen Materialien
nicht ausgleichen.

Ein Grund fir zu trockene Luft in zentralgeheizten Rawmen ist ofmals das
standige oder zu haufige Liften: Dies geschieht meist in der irrigen Annahme,
dafi dadurch die als zu trockene und oft auch als zu warm empfundene Luft
im Raum feuchter wirde. Das Gegenteil ist jedoch der Fall: Die eingedrungene
kalte Auflenluft wird erwarmt, wobel der Gehalt an relativer Feuchte stark
sinkt. Zugluft sollte unbedingt verrnieden werden.

Eine 2u hohe Temperatur und eine zu hohe Luftfeuchtigkeit bilden das Ide-
alklima fiir Schadinsekten und Mikroorganismen (Schimmelpilze). Die Bildung
von einem Warmestau oder Kondensaten in einem Raum kann durch eine
gleichmafBige Luftzirkulation vermieden werden, wodurch die Gefahr der An-
siedlung von Mikroorganismen bis hin zur Holzfaule vermieden wird. In die-
sem Zusammenhang soll auch auf den nétigen Wandabstand der Kunstwerke
hingewiesen werden, der mindestens 3 cm betragen soll, um die sogenannten
Klimataschen zu vermeiden. Hygroskopische Materialien nehmen die Feuchtig-
keit der Wand auf, wobel es im Extremfall zu Pilzbefall kommen kann. Auch
ein unbedingt notwendiger Abstand vom Boden von mindestens 15 cm sollte
eingehalten werden, um katastrophale Schiden durch einen Wassereinbruch
(Zentralheizungen) zu vermeiden.

Zur Messung der Temperatur werden Thermometer (Quecksilber-
Thermometer) benutzt, zur Messung der relativen Luftfeuchtigkeit Hygrometer
(Haarhygrometer) verwendet. Zur permanenten Anzeige und gleichzeitiger Do-
kumentation von Temperatur und relativer Feuchtigkeit dienen Thermohydro-
graphen, die Liftungs- und Heizungsfehler anzeigen, die sonst kaum bemerkt
wirden.

Haarhygrometer und Thermohydrographen miissen in einem Abstand von
3 bis 4 Monaten nachgeeicht werden. Wenn die Werte der Temperatur bzw.
der Luftfeuchtigkeit nicht den optimalen Werten entsprechen, so ist es méglich,
durch Regulierung des Heizsystems bzw. durch Luftbefeuchtungs- oder Ent-
feuchtungsgerate die angestrebten Werte zu erreichen. Am einfachsten sind
die am Heizkérper angebrachten Verdunster, wobei das darin befindliche Was-
ser verdunstet und so an die Luft abgegeben wird. Elektrische Luftbefeuch-
tungsgerate, ausgestattet mit einem Hygrostaten, verdunsten je nach Trocken-
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heit Wasser, welches ber Filtermatten geleitet wird. Die Luft wird dabei
gleichmafig mit Wasserdampf angerelchert und gleichzeitig von Staub und
Schmutz befreit. Ebenfalls erfolgt eine gleichmafige Luftumwa.lzung im Raum,

Bei ungiinstigen ortlichen Klimaverhaltnissen oder in feuchten Riumen, wo
die relative Feuchte iber 65% hegt milssen Entfeuchtungsgerate aufgestellt.
werden. Diese Entfeuchter sind in der Regel ebenfalls mit einem Filter aus-
geristet, so daB durch ihren Betrieb gleichzeitig die Luft bis zu einem gewissen
Grad gereinigt wird. Ist eine Klimatisierung der Raumsituation nicht zu er-
reichen (lokaler Klimaschutz), so kann man mit Hilfe von Klimavitrinen, in
denen sich besonders sensible Kunstwerke befinden, eine sogenannte individu-
elle Klimatisierung des Objektes erreichen. Hierbei wird eine konstante Luft-
feuchtigkeit durch konzentrierte Salzldsungen erreicht, die sich im Sockel o. &
der Vitrine befinden. Klimaschwankungen kénnen ebenfalls gemindert werden
durch das Anbringen von hygroskopischen Platten (Karton, Hartfaser o. . )
auf der Riickseite von Gemalden, die quasi eine Pufferwirkung besitzen.

Die Belastung der Luft mit Schadstoffen 138t sich nicht durch einen Filter
o. &. zuriickhalten. Hier ist es nur méglich, bei sehr sensiblen Objekten eine
Vitrine zu schaffen, dhnlich einer Klimavitrine, bzw. durch eine Verglasung
eine Minderung der Schadigung zu erzielen.

Schéden durch Licht und Befeuchtung

Die natirliche und kimstliche Beleuchtung verursachen ebenfalls Schiden an
Kunstwerken. Die damit bestrahlten Gegenstande konnen erwarmt werden oder
(und) fotochemische Prozesse auslosen. Insbesondere das ultraviolette Licht
(kurzwelliges Licht) wirkt relativ stark zerstérend. Von Licht gar nicht oder
kaum angegriffen werden anorganische Materialien wie Stein, Metall, Kera-
mik. Bei starkerer Bestrahlung durch direktes Sonnenlicht kénnen bei farbigen
Keramikglasuren, Email sowie bei Edelsteinen und Glas Farbveranderungen
auftreten. Am lichtempfindlichsten sind Aquarelle, Kunstwerke auf Papier, Fo-
tografien, Miniaturen, Textilien und alle Kunstwerke aus organischem Material,
deren Farbigkeit wesentlich ist. Die Lichtempfindlichkeit von Farbstoffen und
Pigmenten ist sehr unterschiedlich und hingt von mehreren Faktoren ab. So
kénnen z. B. Krapplackglasuren, die Giber Grinspan gemalt sind, verbraunen.
Bindemittel vor allem bei jingeren Olgemalden vergilben bei vélliger Dunkel-
heit, Deshalb sollten Magazine stindig schwach beleuchtet sein.

Folgende Beleuchtungsstarken sollten in Museen und Sammlungen nicht
uberschritten werden: bei Aquarellen, Kunstwerken auf Papier, Briefmar-
ken, Manuskripten, Fotografien, ethnographischen und naturkundlichen Samm-
lungsstiicken wie Federn, Schmetterlingen, Textilien, Mébeln, gefirbten Le-
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dern 50 lux — bei Ol- und Temperagemalden, europaischer und asiatischer
Lackarbeit, Holz und Horn, wenn deren Farbigkeit unwesentlich ist, Elfenbein,
Schildpatt, Glas, farbigem Email, Keramikglasuren, Edelsteinen: 150-200 lux
— im tbrigen: 300 lux — bei Metallen, Stein, unglasierter Keramik: keine
Beschrankung.

Lux ist die Einheit der Beleuchtungsstarke auf dem beleuchteten Objekt.
Eine Glihlampe von 100 Watt bei einem Abstand von 1,50 m ergibt eine
Beleuchtungsstarke von etwa 150 lux. Die Angabe von lux-Stunde bezeich-
net die Lichtmenge, also Beleuchtungsstirke (lux) mal Zeit (Stunde). 200.000
lux-Stunden sind z. B. erreicht bei 1.000 Stunden Beleuchtung einer Beleuch-
tungsstarke von 200 lux. Daraus ergibt sich, dafl lichtempfindliche Kunstwerke
nur so lange einer geringen Beleuchtungsstirke ausgesetzt sein darfen, wie
sie unbedingt miissen. Zumindest sollten Riume, in denen lichtempfindliche
Kunstwerke aufbewahrt werden, voll verdunkelbar sein, um diese wenigstens
zu den Stunden des Tages, an denen das Museum geschlossen ist, vor Licht
schiitzen zu kénnen.

Besonders gravierend sind Lichtschiden an Aquarellen, die stets in der Dun-
kelheit von Mappen und Schrinken aufbewahrt und nur zur Betrachtung kurz-
zeitig hervorgeholt werden sollten. Thre Ausstellung verkirzt auf jeden Fall ihre
Lebensdauer. Durch das Licht verblassen die Farben, gleichzeitig gilbt das Pa-
pier und verliert an Festigkeit. Bei unvermeidbarer kurzzeitiger Ausstellung soll
die Beleuchtungsstirke auf den Blattern so niedrig wie mdglich gehalten werden
und keinesfalls 50 lux tiberschreiten. In einem dunklen Raum erscheinen wegen
der Adaption des Auges die Blatter auch bei schwacher Beleuchtung hell,

Ultraviolette Strahlen und Tageslicht sind auf jeden Fall zu vermeiden bzw.
ganz fern zu halten.

Bei kimnstlichen Lichtquellen sollten Lampen mit einem reduzierten UV-
Anteil verwendet werden. Durch UV-Absorbierfolien oder UV-Schutzlacke
(auch auf Fensterscheiben aufgetragen) kann man diesen Strahlungsbereich
ebenfalls ausschliefien. Es ist auch eine Verglasung mit UV-absorbierenden
Scheiben oder Reflexscheiben ist méglich. Schutz gegen Tages- bzw. Sonnenlicht
bieten Vorhange bzw. Jalousien.

Insbesondere bei Film- und Fernsehaufnahmen ist die Beleuchtungsstarke
und Beleuchtungsdauer auf ein Mindestmafi zu beschrinken, da infolge der
Warmestrahlung und des Absinkens der relativen Luftfeuchtigkeit stets Gefah-
ren fir die organischen Materialien auftreten, Besonders Bilder und Grafiken
unter Glas sowie Gegenstinde in flachen Vitrinen sind auch bei kurzzeitiger
Beleuchtung gefdhrdet, da sich der geringe Luftraum zwischen Glas und Ob-
jekt rasch und stark erwidrmt. Aufnahmen sollten nur in grofien, méglichst kli-
matisierten Riumen gemacht werden, womit verhindert wird, dafi die Raum-
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temperatur zu stark ansteigt und die relative Feuchte sinkt. Ebenfalls wich-
tig ist ein Sicherheitsabstand zwischen Lichtquelle und Kunstwerk, der minde-
stens so grof sein soll, daf beim Umfallen eines Scheinwerfers kein Kunstwerk
beschadigt werden kann und zum anderen die Sekundarwarme des Filters oder
Gehauses das Kunstwerk nicht erreicht. Es gilt allgemein: dufierste Sparsambkeit
mit Licht, in Bezug auf die Lichtstarke und Beleuchtungsdauer. Die Kamera-
einstellung kann auch bei verminderter Helligkeit vorgenommen werden. Kli-
maempfindlichen Kunstwerken sollte man haufiges Fotografieren oder Filmen
ersparen.

Die besten Schutzeinrichtungen und Vorsichtsmafinahmen sind sinnlos, wenn
sie umgangen werden. Die Funktion und der Gebrauch sind eine nicht unbedeu-
tende Gefahrenquelle. Leichtfertige Handhabung, Unkenntnis, Ignoranz, man-
gelndes Verantwortungsbewufitsein und verletzte Aufsichtspflicht im Umgang
mit Kunstwerken fithren zu einer Vielzahl von klimatischen und mechanischen
Schéaden.

Eine sorgsame Pflege und Behandlung durch die mit der Betreuung von
Kunstwerken Beauftragten ist unerlafilich. Aus der Verpflichtung dem Kunst-
werk gegentiber ist es unumganglich, dafi die Personen, die mit den Kunst-
werken in Beriihrung kommen, und sei es auch nur sehr kurzfristig, mit den
wichtigsten Gesichtspunkten des Umgangs und der Pflege von Kunst- und Kul-
turgiitern vertraut gemacht werden.

1. Transport

Dies gilt besonders fiir den Transport von Kunstwerken, zum einen wihrend des
Leihverkehrs, aber noch im viel starkeren Mafie bei sogenannten Haustranspor-
ten. Die Zahl der Extremschaden ist verhaltnismafig gering, aber die standige
Abnutzung durch unzureichende Transportbedingungen, den haufigen Klima-
wechsel und mechanische Belastungen fiihrt zu einem Kunstverschleif, zu einer
forcierten Alterung.

Bei allen Transporten von Kunstgut zu Ausstellungen oder innerhalb des
Hauses mufl darauf geachtet werden, dafl die relative Luftfeuchtigkeit, Tempe-
ratur und Beleuchtung des Ausstellungsraumes bzw. des Magazins in etwa den
Bedingungen am ehermaligen Standort entsprechen. Auch die Klimabedingun-
gen des Transportmittels und -weges sind zu beachten und die Verpackungen
entsprechend zu isolieren und zu klimatisieren. Weisen Standort und Ausstel-
lungsort unterschiedliche Feuchtigkeitswerte auf, so mufl eine Zwischenlagerung
mit langsamer Akklimatisierung vorgesehen werden.

2. Deponierung
Sicherheit und Luftzirkulation im zuldssigen Ausmaf sind Grundvoraussetzun-
gen fiir eine sachgemafie Deponierung. Eine regelmafiige Kontrolle, die beson-
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ders die klimatischen Bedingungen, aber auch die bauliche Substanz berfick-
sichtigt, kann entstehende Schaden verhiiten,

3. Reimgungsarbeiten

Reinigungsarbeiten sind haufig stille Ursachen fir vielfaltige Beschadigungen,
da keine ausreichendeEinweisung des Personals und Schulung des sensiblen Be-
obachtens erfolgt sind. Ubermafliges Staubaufwirbeln bei Fuibodenreinigung
und gut gemeintes Entstauben mit einem Tuch oder Staubwedel fihren allzu
leicht zum Verlust von Fassungspartikeln. Da die Oberflichen von gefafiten
Skulpturen sehr anfillig gegeniiber Feuchteinwirkung sind, kann schon ein vor-
sichtiges Abwischen mit einem feuchten Tuch zu Verlusten fihren. Unterbleibt
andererseits jegliche Reinhaltung, kdnnen Staubansammlungen zum Nahrbo-
den fir Pilzkulturen werden, wie es oft an Kunstwerken riickseitig zu beobach-
ten ist.

Nur durch Leidenschaft far die uns anvertrauten Kunstwerke, deren Bestand
die uns nachfolgende Generation einmal aus unseren Handen libernehmen soll,
sowie das Wissen um ihre Sensibilitdt kénnen wir dieser Verantwortung gerecht
werden.

Abb.: Cranach-Werkstatt: Christus als Kinderfreund, um 1560, Ternpera auf Kupfer, SHLM
— Detail stillende Mutter. Das Foto entstand wihrend der Firnisabnahme und zeigt sahlrei-
che Fehlstellen und Retuschen.
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Die Gesellschaft fiir Volkskunde berichtet

(1)

(2)

(1)

(2)

SATZUNG
der
Gesellschaft fiir Volkskunde in Schleswig-Holstein

in der Fassung vom 15, August 1991

§ 1
Name und Sitz

Die Gesellschaft flihrt den Namen "Gesellschaft fir
Volkskunde in Schleswig-Holstein".

Sitz der Gesellschaft ist Kiel.

§ 2
Zweck und Aufgabe

Die Gesellschaft wendet sich an alle Volkskundler/-
innen und an der Volkskunde Interessierten in
Schleswig-Holstein und den Nachbargebieten. 2Zweck
der Gesellschaft ist die Foérderung der Bildung
durch volkskundliche Angebote. Der Satzungszweck
wird verwirklicht insbesondere durch Information,
weiterbildende Veranstaltungen und Publikationen.
Die Gesellschaft will beratend, koordinierend und
férdernd volkskundliche Arbeiten in Schleswig-Hol~
stein begleiten. Sie setzt sich fir eine ihrer Be-
deutung angemessene Préasentation der volkskundli-
chen Sammlungen in landesweiten, regionalen und
lokalen Einrichtungen sowie fiir eine Verbesserung
der beruflichen Situation von Volkskundlern/innen
in Schleswig-Holstein ein.

Die Gesellschaft verfolgt ausschlieflich und unmit-
telbar gemeinniitzige Zwecke im Sinne des Abschnitts
"steuerbeglinstigte Zwecke" der Abgabenordnung. Der
Verein ist selbstlos tdtig; er verfolgt nicht in
erster Linie eigenwirtschaftliche Zwecke, Die Mit-
tel der Gesellschaft dirfen nur flir die satzungsmi-
figen Zwecke verwendet werden. Die Mitglieder er-
halten keine Zuwendungen aus den Mitteln der Ge-
sellschaft. Es darf keine Person durch Ausgaben,
die dem Zweck der Gesellschaft fremd sind oder
durch unverhdltnismdfig hohe Verglitungen beglinstigt
werden.
.2
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§ 3
Geschaftsjahr

Geschdftsjahr ist das Kalenderjahr,

(1)

(2)

(2)

(1)

§ 4
Mitgliedschaft

Mitglied kann jede natlirliche oder juristische Per-
son werden, Die Aufnahme erfolgt nach schriftlicher
Beitrittserkldrung an den Vorstand der Gesell-
schaft.

Die Mitgliedschaft ist nicht iUbertragbar. Sie er-
lischt

a) beim Tode des Mitglieds,

b) durch Austritt, der nur zum Schluf eines Ge-
schdftsjahres mdglich und mindestens drei Monate
zuvor dem Vorstand schriftlich zu erkldren ist,

c¢) durch Ausschluft eines Mitglieds gemdf Beschluf
der Mitgliederversammlung wegen eines den Zweck
oder das Ansehen des Vereins schddigenden Ver-
haltens oder im Fall eines trotz wiederholter
Zahlungsaufforderung bestehenden Beitragsriick-
standes von zwei Jahren.

Die Mitglieder sind verpflichtet, die von der Mit-
gliederversammlung festzusetzenden Beitrige zu lei-
sten,

§5
Organe des Vereins

Organe des Vereins sind
1. die Mitgliederversammlung
2. der Vorstand

3. der Beirat.

Die Tatigkeit des Vorstandes und der Beiratsmit-
glieder ist ehrenamtlich.

§6
Die Mitgliederversammlung

Eine ordentliche Mitgliederversammlung findet ein-
mal jdhrlich statt,
3

(2)

(4)

{1)

Fine auBerordentliche Mitgliederversammlung ist
einzuberufen, wenn es das Vereinsinteresse erfor-
dert, oder wenn ein Drittel der Mitglieder es
schriftlich unter Angabe der Griinde verlangt.

Die Einberufung erfolgt durch den/die Vorsitzen-
den/de. Die Mitglieder sind rechtzeitig, mindestens
jedoch 10 Tage zuvor, schriftlich unter Angabe der
Tagesordnung einzuladen,

Jede satzungsgemdf einberufene Mitgliederversamm-
lung ist ohne Riicksicht auf die Zahl der erschiene-
nen Mitglieder beschlufféhig, Stimmberechtigt sind
alle anwesenden Mitglieder. Die Beschliisse werden,
mit Ausnahme von Satzungsdnderungen und Vereinsauf-
16sung, mit einfacher Stimmenmehrheit gefaft, Bei
Stimmengleichheit entscheidet der/die Vorsitzende.
Uber die Beschliisse der Mitgliederversammlung wird
von dem/der Geschdftsfilihrer/in eine Niederschrift
angefertigt, die von dem/der Vorsitzenden zu unter-
zeichnen ist.

Aufgaben der Mitgliederversammlung:

a) Wahl des Vorstandes (§ 7)

b) Bestellung der Kassenpriiffer (§ 9)

c) Entgegennahme des vom Vorstand zu gebenden Ta-
tigkeitsberichtes und des Rechnungsabschlusses,
Beschluffassung iiber die Erteilung der entspre-
chenden Entlastungen

d} Festsetzung des Mitgliedsbeitrages

e) Beschluflfassung i{iber den Ausschluff eines Mit-
gliedes (1t., § 4 Abs. 2 c)

f) BeschluBfassung dber Satzungsdnderungen

g) BeschluBfassung {iber sonstige wichtige Angele-
genheiten des Vereins, besonders im Sinne des
§ 2, sowie {iber Antrdge und Vorschldge der Mit-
glieder

h) Beschluffassung lber die Aufldsung des Vereins

§ 7
Der Vorstand

Der Vorstand besteht aus dem/der Vorsitzenden,
dem/der stellvertretenden Vorsitzenden, dem/der
Geschaftsfihrer/in, dem/der Kassierer/in und zwei
Beisitzern,

g4
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(2)

(3)

(6)

(1)

(2)

(3)

(4)

- 4 -

Der Vorstand leitet die Gesellschaft nach den Be-
schlissen der Mitgliederversammlung und in Abstim-
mung mit dem Beirat,

Dem Vorstand miissen vom Seminar fiir Volkskunde der
Christian-Albrecht-Universitat Kiel sowie  vom
Schleswig-Holsteinischen Landesmuseum -~ Volkskund-
liche Sammlungen - je ein Vertreter angehdren,

Die Vorstandsmitglieder werden von der Mitglieder-
versammlung einzeln auf die Dauer von zwei Jahren
gewdhlt, Wiederwahl ist zuldssig.

Der Vorstand wird von dem/der 1. Vorsitzenden min-
destens zweimal Jjdhrlich einberufen. Er ist be-
schluBfdhig, wenn wenigstens drei Vorstandsmitglie-
der anwesend sind.

Vorstand im Sinne von § 26 BGB sind der/die 1. Vor-
sitzende, der/die 2. Vorsitzende sowie der/die Ge-
schaftsfihrer/in. Jeder von ihnen vertritt die Ge-
sellschaft allein,

§ 8
Der Beirat

Der Beirat berdt den Vorstand in den Angelegenhei-
ten der Gesellschaft. Er mu vom Vorstand in Fragen
grundsdtzlicher Bedeutung geh6rt werden. Er soll
insbesondere dem Vorstand MaBnahmen der Offentlich-
keits- und Fdérderungsvorhaben vorschlagen. Er Xann
vom Vorstand mit der Durchfihrung von Sonderaufga-
ben betraut werden.

Der Beirat setzt sich zusammen aus fuinf bis acht
Persdnlichkeiten. Dabei sollten je ein/eine Vertre-
ter/in der Museen in Schleswig-Holstein, ein/eine
Vertreter/in aus den Medien und ein/eine Vertre-
ter/in des wissenschaftlichen Nachwuchses im Fach
Volkskunde sein. Der Beirat wadhlt aus seiner Mitte
einen Sprecher.

Die Mitglieder des Beirates werden vom Vorstand
vorgeschlagen und von der Mitgliederversammlung auf
zwei Jahre gewdhlt. Wiederwahl ist zuldssig.

Die Beiratssitzungen werden vom Sprecher des Bei-
rats einberufen und geleitet. Ohne Riicksicht auf
die Zahl der erschienenen Mitglieder faRt der
Beirat seine Beschliisse mit einfacher Mehrheit,

../ 5

§9
Die Kassenprifer

Die Kassenpriiffer werden aus dem Kreise der Mitglieder
auf zwei Jahre gewdhlt. Sie diirfen nicht dem Vorstand
oder Beirat angehéren. Sie haben mindestens einmal
jahrlich Bicher und Kasse auf sachliche und rechneri-
sche Richtigkeit zu priifen. Uber das Ergebnis der Pri-
fung berichten sie auf der ordentlichen Mitgliederver-
sammlung.

§ 10
Satzungsdnderung und Aufldsung der Gesellschaft

{1} Eine Anderung der Satzung und die Auflésung der
Gesellschaft kOénnen nur in einer eigens mit dieser
Tagesordnung einberufenen Mitgliederversammlung
beschlossen werden. Zu diesen Beschliissen ist eine
Zweidrittelmehrheit der anwesenden Mitglieder er-
forderlich.

(2) Bei Aufldsung oder Aufhebung der Gesellschaft oder
bei Wegfall der steuerbeglinstigten zZwecke fallt das
vVermdgen an das Volkskundliche Seminar der Christi-
an-Albrecht-Universitdt in Kiel, das es fir Zwecke
der volkskundlichen Forschung zu verwenden hat.
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Programme der GVSH
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9. — 11. September 1992
Regionale Identitdten in den Ostseelandern.

Internationales Colloquium zur Volkskunde

In Zusammenarbeit mit der Ostsee-Akademie Litbeck-Travemiinde

Das Europa der Zukunft — sollte es und wird es ein Europa der Regionen sein?
Region und Regionalismus als Gewichte gegen die Macht der Zentralen — und
gegen nationalen Uberschwang? Menschen und Vélker am Mare Balticum ge-
langen zu neuem politischen und kulturellen Bewufitsein ihrer selbst, erneuern
gemeinsame Bande dber die Ostsee hinweg. Wir laden Vertreter aus Polen,
Kénigsberg, Litanen, Lettland, Estland, aus Petersburg, Finnland, Schweden
und Déanemark ein, gemeinsam mit den Deutschen aus Schleswig-Holstein und
Mecklenburg- Vorpommern Mdoglichkeiten regionaler Identitat zu erkunden.

Kulturpolitik /Pressespiegel

Vortragsdienst der GVSH

Kulturhistoriker und Volkskundler in Schleswig-Holstein befassen sich mit einem breiten
Spekirum von Themen auch aus der neueren und neuesten Zeit. Die GVSH fafit im folgen-
den eine Reihe von Vortrigen susammen, die Wissenschaftler/inner der Gesellschaft iber
ihr spesielles Atbeitsgebiet halten. Interessierte Veranstalter (z.B. Verein, Volkshochschule,
Museum, Archiv) mégen sich direkt an die Referenten/innen wenden, um inhaliliche Schwez-
punkte, Termin, Honorar etc. abzusprechen.

sZur Geschichte des Tourismus in Schleswig-Holstein"
Jenny Diimon M.A., Holtenauerstr. 323, 2300 Kiel 1, Tel.: (04 31) 33 63 64

y,Frauen und Armut
Elisabeth Jacobs M.A., Bahnhof, 2302 Flintbek, Tel.: (0 43 47) 83 28

yDie Juden in schleswig-holsteinischen Volkserzahlungen®

Dr. Gundula Hubrich-Messow, Dingholz 6, 2396 Sterup, Tel.: (0 46 37) 13 91
1. ,Weihnachten im Nationalsozialismus*

2. ,,’Advent, Advent, ein Kaufthaus brennt’. Weihnachtslieder der Studentenbe-
wegung mit musikalischen Beispielen®

Doris Foitzik M.A., Arnemannstr. 5, 2000 Hamburg 50, Tel.: (0 40) 39 49 06
»JTod und Trauerkultur im frithen 19. Jahrhundert®

Norbert Fischer M.A., Forsmannstr. 5, 2000 Hamburg 60, (0 40) 2 70 80 89

Museumsdirektor in der Klemme

useumsdirektoren in
Kiel, Liibeck und
Schleswig finden es schlicht
unmoralisch, was die Flens-
burger Kommunalpolitiker da
von ihrem Kollegen verlan-
gen. Ulrich Schulte-Wiilwer,
Chef des Stidtischen Muse-
ums, soll sein Magazin auf
Verkéufliches durchkdmmen,
Unter 25000 Stiicken sollte
sich doch wohl etwas Entbehr-
liches finden, das sich vergil-
bern 148t. Geld muB} her — und
nicht zu knapp, und das soll
nun auch vom Museum kom-
men. Sonst wird eben nichts
aus dem Erweiterungsbau.
Ein Museumsdirektor sitzt

in der Klemme. Muf} er doch
gegen seine Uberzeugung
handeln, um den dringend be-
notigten Bau nicht zu geféhr-
den. Und genau das ist wirk-
lich skandalés. Schulte-Wiil-
wer muB sich ohnehin mit ei-
nem geradezu licherlichen
Ankaufsetat iiber Wasser hal-
ten. Mit dem Erweiterungsbau
hat man schon seinen Vorgin-
ger wieder und wieder hiingen
lassen. Nun dhs Museum auch
noch zum Geldeintreiben an-
zuhalten, darfiber solltgn Poli-
tiker nicht einmal nachden-
ken, laut schon gar nicht.
MAREN KRUSE

In: Kieler Nachrichten, 31.1.1992

Erlds fiir den Neubau

Flens'b'u/rgs Museum
verkauft' Kunstwerke

Einen auBlergewthnlichen Bei-
trag zur Selbstfinanzierung wird
das Stidtische Museum Flens-
burg leisten. Auf Weisung des
Magistrats der Stadt durchsucht
Museumsdirektor Ulrich Schulte-
Willwer die rund 25000 Einzel-
stiicke ziéihlenden Magazinbestén-
de nach Kunstwerken, die an an-
dere Museen verkauft werden
kénnten. Von dem Erlés soll der

Erweiterungsbau fir das Museum
finanziert werden.

Das Museum werde aber nur
solche Kunstgegenstinde verkau-
fen, ,die nicht in das Ausstel-
lungskonzept passen und weder
zur Zeit noch in Zukunft der Of-
fentlichkeit zuginglich gemacht
werden kénnen“, sagte Flens-
burgs Finanzdezernent Ernst-
August Miiller (CDU) gestern. ino

In: Kieler Nachrichten, 30.1,1992
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Der Fall Flensburg wirbelt Staub auf —
Was sagen andere Museumsdirektoren?

Darf ein Museum
seine Bestande verkaufen?

m Stiadtischen Museum Flens-

burg steht das Telefon nicht
still. Die Meldung, daB Ulrich
Schulte-Willwer, Direktor  des
Stidtischen Museums Flensburg,
sein Magazin nach verkauflichen
Stiicken durchforsten soll, hat
mittlerweile sogar Hiandler aufge-
weckt. Die Idee kam, wie gestern
gemeldet, von der Flensburger
SPD-Fraktion, die in dieser Akti-
on die letzte Chance sieht, den
geplanten, doch wieder und wie-
der gefihrdeten Erweiterungsbau
fur das Flensburger Museum zu
realisieren. Der Stadt Flensburg
fehlen jetzt 1,5 Millionen Mark,
um sich den zugesagten Landes-
zuschufl von rund 3,5 Millionen
zu sichern. In diesem Jahr stehen
in Flensburg aber nur 250000
Mark dafiir bereit, Der Haushalt
verlangt sparsames Wirtschaften,
vom Museum wird erwartet, daf
es seinen Teil beitrigt.

Woher nehmen? Am besten aus
dem Magazin, meint Finanzdezer-
nent Ernst-August Miller (CDO).
Zwar spricht der Finanzausschufy
nur von der Verduflerung von
Doubletten oder von Stlicken
ghnlichen Typs einer Epoche.
Eben die, so liel sich Ulrich
Schulte-Wilwer vernehmen, sei-
en im Flensburger Magazin nicht
2u finden.

Schulte Witlwer selbst sitzt zwi-
schen den Stiihlen. Als Museums-
mann ist es seine Aufgabe, zu
sammeln und zu bewahren. Als
Museumsmann kimpft er aber
auch seit Jahren um mehr Platz,

um bessere Prisentationsmog-
lichkeiten. Der Umbau der Niko-
laischule koénnte diesen Traum
nun erfiillen. Aber um welchen
Preis? ,Natiirlich handle auch ich
nicht gegen meine Uberzeugung",
sagt er. ,Zunichst bin ich nur an-
gewiesen, die Bestidnde zu priifen.

Ob ich etwas finde, ist ja noch gar
nicht raus.” Grundsitzlich kime
aber nur ein Verkauf an andere
Muscen in Frage, nicht an den
Handel.

Was sagen die Kollegen? Ger-
hard Gerkens, Direktor des Muse-
ums fir Kunst und Kulturge-
schichte in Libeck, findet das
Ansinnen der Stadt an seinen
Kollegen schlicht ,unmoralisch*.
+Es ist eine unertrigliche Situati-
on, einen Museumsmann, der
fiirs Bewahren zustindig ist, mit
einem solchen Auftrag zu kon-
frontieren. Moralisch kann jeder
Museumsmann da nur nein sa-
gen. Jede Generation hat doch ih-
re eigenen Vorstellungen davon,
was bewahrenswert ist. Es gibt
kein Stiick, das nicht in irgendei-
nem Zusammenhang wichtig ist.
Das Museum kann nur #rmer
werden und schadet seinem
Ruf.*

Hat es in der Vergangenheit
Museumsverkiufe gegeben?
Gerkens erinnert sich an einen
spektakuliiren Fall aus den zwan-
ziger Jahren, als der Kunstverein
Hannover sich von einem Diirer-
Aquarell trennte, um ein Glas-
dach zu finanzieren, ,Bald fielen
die Bomben, das Dach ging ka-

In: Kieler Nachrichien, 31.1.1992

putt, und auch der Diirer war
weg."

Kategorische Ablehnung auch
bei Dr. Johann Schlick, kommis-
sarischer Direktor der Kunsthalle
zu Kiel: ,Ich lehne das strikt ab.
Wer will denn das entscheiden?
Die Museumspolitik kann in zehn
Jahren doch ganz anders ausse-
hen. Die Erfahrung zeigt, dafl im-
mer wieder Neubewertungen ge-
schichticher =~ Zusammenhinge
vorgenommen werden.” Ausnah-
me, so Schlick, seien reine Dou-
bietten. Die gebe es aber eben nur
bei Grafik und Kunsthandwerk.

Aus der Kieler Kunsthalle sei nie
etwas verkauft worden. ,Man
baut ja schlieBlich ein Museum,
um die Bestiinde zu erhalten sonst
muf} man es eben lassen.”

Auch Landesmuseumsdirektor
Heina Spielmann sieht das nicht
anders. ,Wenn man sich uber-
haupt von etwas trennt, dann nur,
um die eigene Sammlung aufzu-
bessern, Das sollten aber wirklich
nur Doubletten sein.” Trennen
kénne man sich jazudem niemals
von Dingen, die hoch bewertet
werden. ,Und der Rest, das was
tiberhaupt in Frage kommt,
bringt hochstens was in die Porto-
kasse.“ Grundsatzlich hilt Spiel-
mann es fir ein ,starkes Stiick",
einen Museumsmann in eine sol-
che Situation zu bringen: ,Solche
Methoden kénnen nur von Leu-
ten kommen, die nicht wissen,
wovon sie reden. Die sind ganz
und gar unprofessionell.” kru
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Mittel fiirs Arbeitsamt gekiirzt — Unruhe wichst:

Abbau droht fir ABM

Noch nicht klar, wer betroffen ist —

Neumiinster (w) Drei Buchstaben sind ein Be-
griff geworden: ABM — ArbeitsheschaffungsmaBg-
nahme. Rund 940 ehemals Arbéitslose sind im
Bereich des Arbeitsamtes Neumiinster in einer
derartigen Mafinahme untergebracht, Flir etwa
die Hilfte von ihnen drohen die drei Buchstaben

DaB die drastische Kt‘zrzung der
ABM-Mittel — von 27,3 Millionen
auf 12,5 Millionen DM filrs Ar-

beitsamt Neumiinster in diesem

Jahr — nicht ohne schmerzhafte
Falgen bleiben werde, bekriftigte
Wol{-Dieter Schmidtke-Gla-
mann, Leiter der Abteilung Ar-
beitsvermittlung/Arbeitsbera-

tung des Arbeitsamtes Neumiin-
ster in der Beiratssitzung des Be-
schiftigungsbeauftragten. Aller-
dings hofft der Beauftragte Klaus
Buchholz, daB ihn die Kiirzungen
weniger treffen; In- seinem
Dienststellenbereich sind  vor-
nehmlich Langzeitarbeitslose ti-
tig, die sich iiberdies noch beruf-
lich qualifizieren wollen, Und erst
kilrzlich hatte Schmidtke-Gla-

In: Kieler Nachrichten, 27.2.1992 (oben)
In: Kieler Nachrichien, 26.2.1992 (xechis)

mann vom Arbeitsamt erklart:
»ABM soll vorrangig schwer ver-
mittelbaren Arbeitslosen eine Be-
schiiftigung bleten.” Da das héufi-
ger, auf Langzeitarbeitslose ohne
verwertbaren beruflichen Ab-
schiuB zutreffe, miisse das Ar-
beitsamt seine begrenzten Mittel
zwangsiiufig auf sie konzentrie-
ren: ,Jr die Bestreitung sozialer
Aufgaben mit ABM bleibt dem-
entsprechend sehr viel weniger
als frither.”

Im Bereich ,Soziale Dienste”
sieht es damit erheblich schlech-
ter mit ABM aus. Hier seien er-
hebliche Kiirzungen unvermeid-
bar, sagte Schmidtke-Glamann.
Das Arbeitsamt Neumtinster ist
jetzt dabei, Prioritiiten zu setzen,

Uberblick voraussichtlich im Miirz

zu einem neuen Begriff zu werden: Abbaumaf-
nahme - die Mittel sind gekiirzt worden, die Unru-
he wiichst, wer betroffen ist, a8t sich noch nicht
sagen. Es sieht aber danach aus, dafl die Dienst-
stelle des Beschiiftigungsbeauftragten der Stadt
mit einem blauen Auge davonkommt.

In diesemn Jahr auslaufende Maf-
nahmen milssen geringer oder
kénnen gar nicht mehr gefordert
werden.

Irgendwann im Marz konnte
das Amt einen Uberblick gewon-
nen haben — mit fiir manchen
schmerzlichen Folgen, letztlich
auch fur das Arbeitsamt: Das
Geld, daf8 fiir ABM nicht mehr
zur Verfiigung steht, wird dann
vielleicht in anderer Form fallig ~
als Arbeitslosengeld oder Arbeits-
losenhilfe, So mag es auch der
VerwaltungsausschuB des Ar-
beitsamtes Neumiinster — sein
Selbstverwaltungsgremium — ge-
sehen haben, als er in seiner jling-
sten Sitzung gegen eine Kiirzung
der ABM-Gelder protestierte.

Forscherfreundliches
Landesarchivgesetz

Kiel (US) Berufs- und Hobbyforscher
finden jetzt leichter Zugang zu zeitge-
schichtlichem Archivgut. Einstimmig
hat der Landtag dies gestern erstmals auf
eine gesetzliche Grundlage gestellt. Da-
durch wird insbesondere die Aufarbei-
tung der NS-Vergangenheit erleichtert,
wilrdigten libereinstimmend Kultusmi-
nisterin Marinanne Tidick (SPD), Thor-
sten Geifiler (CDU) und der SSW-Abge-
ordnete Karl-Otto Meyer. Das Gesetz be-
inhaltet relativ kurze Schutzfristen, Of-
fentliches Archivgut ist nur noch zehn
Jahre seit seiner Enstehung von der Nut-
zung ausgeschlossen. Im {ibrigen darf{

jetzt personenbezogenes Archivgut zehn
Jahre nach dem Tod eines Betroffenen
6ffentlich benutzt werden.
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Nur noch zwei Standorte kommen in Betracht

Wo bleibt das geplante
Volkskunde-Museum?

Das Alltagsleben der Schleswig-Hol-
steiner konnten sie einem breiten Publi.

, was ausge-
stellt ist oder was ausgestellt wer-

den soll.“
Vor zwei Jahren brandete hefti-

» ger Streit zwischen Stadt und

Verein auf. Gegen den Wider-
stand des Vereins stellte die Stadt
einen neuen Museumsleiter ein.

Knut Mahrt, der das Heimatmu-
seum im Historischen Rathaus bis

unterstellt. Stamp: ,,Wir wiirden
dahin ehrenamtlich 13 Jahre be-

Landeskulturverband, Heimatbund und
S8W ein eigenstindiges Museum fiir die

Nach

aufbessern.

°
°
des

Kasse

Foto Jensen
Niemals wiirde der Verein mit  treut hatte, ist nach dem Riicktritt

Mit dem Erlos will der Verein, nje etwas verkaufen
(als . Fachauf-: Verkiufen den Bestand des Mu- Stamps geschéiftsffvih der Vi

Stamp: Entnervt
hat der Vorsit-
Mitarbeiterin des Museums.

zende
eins sein Amt

abgegeben.

willkom- Museumsver-
Dem wirde das

»

Landesmuseum

Einen Teil der Sibelsammlung
tiert Museumsleiter Dr. Martin fang nichsten Jahres andert sich
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Teucher infrage. So weit ist s noch nicht. ne

Rolf

kum anschauwlich machen - wenn es
denn einen Platz fiix die von Arnold Liih-
ning zusammengetragenen volkskundli-

chen Sammlungen geben

das Landesmuseum in Schleswig dieser
Abteilung wenig Raum bietet, forderten

Das Kullusministeriurn  er-
kennt durchaus die Notwendlg-
Keit eines Volkskunde-Museums
an - jedenfalls grundsitzlich.
Schon bei der Verabschiedung
Lihnings in den Ruhestand im
Sommer 1988 bestitigle die da.
malige  Kultusministerin
Rihmkorf . konkrete - Plane",
Doch auch ihré Amtsnachfolgerin
Marianne Tidlck lieB den Ank{n-
digungen bishet keélne Taten fol-
gen. .Ich gehe davon aus, daB
noch vor der Landtagswahl eine
Entscheidung im Kabinett getrof-
ten wird", érkisrte gestern ihr
Sprecher Michael Fromter. Da
jetzt Jfast alle Informationen” vor.
handen selen, kdnnten der Regie-
rung demnichst zwei Kostenmo.
delle fUr die verbliebenen Stand-
orte - Ostertade und Schleswig-
Hesterberg ~ vorgelegt werden, -

Far die eigentlieh schon im ver-
gangenen Jaht erwartete Ent-
scheidung des’ Landes fehlt je-
doch offenbar immer noch die
Grundlage, Der von fast allen

Fachleuten bevorzugte Standort.

Osterrade steht ndmlich wellers

Eva’

wiirde, Weil

hin nicht zur Verfugung. .Das
Thema st fur uns erledigt”, besta-
tigte gestern Geerd Bellmann,
landrat des Kreizes Rendshurgs
Eckernforde. Er hatte dem Kreis-
tag am 18. November mitgeteilt,
daB die Verhandlungen mit dem
Eigentiimer geschellert sind, da
dieger  gleichzeitiy kreiseigenes
Gelénde In Brekendorf kaufen
méchte, Wihrend Frémter davon
ausgeht. dad noch Gesprache lau-
fen, verdchert Bellmann, daB
seitdem keine welteren Verhand-
lungen gefihrt worden sind.
Auch der Burgermeister der fUr
Osterrade zustindigen Gemelinde
Bovenau weill von nichts: .Pie
Sache 15uft an uns vorbei®, klagt
Thomas Henningsen, Weder vom
Land oder Krels noch vom Eigen-
timer werde die Gemeinde, die
sehr an einem Volkskunde-Muse-
um interessiert sel. unterrichiet,
“Nachdem das - Museumsdotf
Unewatt bej Gliicksburg, Molfses,
Eckernforde und  Kappeln als
mégliche Standorte ausgeschie.
den sind und Ostecrade zumin-
dest ‘derzeit offenbar nicht zur

Volkskunde. Das war 1987. ,.Dieses Land
braucht dieses Museum®,
heute Liibnings Nachfolger Heinrich
Mehl. Es werde ohnehin zuviel Kunst
gezeigt, meint der Historiker: , Es l4uft
zu vieles an den breiten Massen vorbei,*

bekriftigt

Verfugung steht, bleibt nur noch
das ehemalige Bundeswehrdepot
in Schleswig-Hesterberg filr die
Volkskunde. Nach Angaben von
Fromter hat. die Bundesvermt-
gengverwaltung inzwischen sig-
nalisiert, daB das Cebiude dom:
nachst genutzt werden kénnte.

JDas wire awar billig, aber
schlecht®, meint Helmatbund-
Geschiftsfuhrer "Hans-Joachim
von Leesgen, Ganz abgesehen von
dem zu geringen Platz wirde
Schleswig mit einem welteren
Musgeum Uberladen. Auch Lilh-
nings Nachfolger Mehl hat si¢h
fur Osterrade stark gemacht.

Bis das Lebenswerk Libniogs,
dag unter snderem mahr aly 40
komplette  Handwerksbetriebe
umit, angemessen dargestellt
werden kann, wird nach Mehls
Schitzung eite Entwicklungs-
phase von zehn bis 16 Jahren ver-
gehen: Die Zeit lHull uns we,;g.
Wenn das hoch zehn Jahre so da
liegt, dann kann man dss Muse:
um vergessent - -

THOMAS CHRISTIANSAL

Beruf nicht vereinbaren“, sagt der Mann aus
Schiilp, der als Direktor im Haus des Bauernverbandes am

das Handtuch

Rendsburg (hjj) Zwei Jahre lang schien der Streit zwi-
schen dem , Kreisverein fiir das Museum in Rendsburg* und

der Stadt bereinigt. Jetzt ist der Eklat da. Entnervt hat der

meinem
Der Verein ist Triger des Muse- Westphal mit Unverstindnis: ,Jch das, wenn die Mitgliedsbeitrige

ums. Die Stadt hat die Rdume im glaube nicht, daB der Verein sich wieder gutgeschrieben werden.

Dr. Stamp wirtt

Es geht um die Frage: Darf der . A
Museumsverein Stlicke aus dem will der Verein verkaufen. Nur men.“ Aufgabe des Museums sei Stamp. Das aber habe der Biirger-

Magazin des Historischen Muse- Stiicke, die doppelt -vorhanden es, Stiicke zu bewahren und zu meister in seinem Brief indirekt

ums im Hohen Arsenal verkau- sind. Die Sibel sind nicht ausge- erhalten, nicht, sie zu verkaufen.

fen? Dies sei nus mit dem Einver- stellt. Sie lagern im Magazin. Als
stdndnis der Stadt moglich, hat Kiufer kimen Militariasammler der rund 800 Mitglieder z&hlt, sei-

dessen Augen war das Affront: delt*, sagt Stamp. Die Verkaufs- momentan keine Barmittel mehr,
,Wir brauchen niemanden zu fra- absichten des Vereins kommen- und das Konto ist liberzogen. An

gen.“
Senat bittet ,dringend*, nichts zu Verkauf einzelner Stiicke ,wire der Verein Jahrbiicher und eine

verkaufen, sagte gestern der Bir- ein eihmaliger Vorgang.* West-
germeister. Die Stadt wolle auf phal glaubt:

Dauver ein attraktives Ausstel-

Hohen Arsenal bereitgestellt. Der der Tragweite bewufit ist.“ Der Von seinen Einnahmen finanziert
lungsangebot im Museumn haben.

Stamp schriftlich mitgeteilt. In ,Wir haben noch nicht verhan- Stamps Worten hat der Verein

,Es gibt weiter Auseinandersetzungen. Das kann ich mit Dr. Hans Peter
Jungfernstieg arbeitet. Insider glauben, daBl der neue Streit Rendsburger

Auseinandersetzungen mit der Stadt
Vorsitzende Dr. Hans Peter Stamp das Handtuch geworfen.

fiir den beruflich stark eingespannten Stamp ein

mender Anla8 fiir die Amtsaufgabe ist.

Burgermeister

2

In: Kieler Nachrichten, 3.12.1991 In: Kieler Nachrichten, 22.1.1992




34

Wir weisen auf weitere Zeitungsartikel hin,
die wichtige kulturelle Themen in Schleswig-
Holstein beriihren. Die Berichte kénnen bei
der Redaktion angefordert werden:

Kreis  Schleswig-Flensburg:  Spielmann:
Valkskunde-Sammlung bleibt im Schleswiger
Nahbereich. Kultur-Etlebnis auf einer Rund-
tour durch die Landschaft Angeln. In: Flens-
burger Nachrichten, 12.6.1991

Kreis Schleswig-Flensburg: Hennig: Maga-
zin als Museum denkbar. CDU-Landesvorsit-
gender besuchte den Kreis. In: Flensburger
Nachrichten, 28.8.1991

Schleswig: Bundeswehr raumt Depot fiir Mu-
senm. In: Flensburger Tageblatt, 26.9.1991

Kreis Schleswig-Flensburg: SPD: Volkskun-
demusenum gehort nach Schleswig. ,Auch aus
finangiellen Griinden ist dieser Standort be-
ste Losung". In: Flemsburger Nachrichten,
29.10.1991

Helgoland: Museumsverein strebt Gemein-
nitgigkeit an. In: Pinneberger Zeitung,
19.11.1991

Sterup: ,Mérchentante” legt neue Samm-
lung vor. In: Flensburger Nachrichten,
20/21.11.1991

Unewatt: Altes Angeliter Dorf wird wieder-
belebt. In: Kieler Nachrichten, 28.11.1991

Uetersen: Einrichtungen der Museumsschen-
ne und des Herrenhauses werden besucher-
freundlich. Restaurierung weiterer Mobel-
stiicke. In: Uetersener Nachrichten, 4.12.1991

Schonberg: Kindheitsmuseum 6ffnet die Tiir,
In: Kieler Nachrichten, 5.12.1991

Elmshorn: In FElmshorn hat in einer al-
ten Klavierfabrik ein neues Industriermuseum
geOffnet. Ein Museum voll Alltagsgeschich-
ten. In: Kieler Nachrichten, 7.12.1991

Schwansen: Historisch wertvolles Relikt akut
gefdhrdet: Auf Gut Staun in Schwansen nagt
der Rost am 200 Jahre alten Holstentor.
wAlte Zollschranke koénnte nemes Tor nach
Skandinavien werden”. In: Kieler Nachrich-
ten, 7.12.1991

Kiel: Bin Spaten fir ein Museum, das nur
auf dem Papier steht. In: Kieler Nachrichten,
14.12.1991

Langballig: Das éltesie Bauernhaus Angelns
ist in Unewati wiedererrichtet worden: Ge-
stern wurde ,Richifest” gefeiert. ,Marxen:
haus” Kernstick des Museumsdorfes. In:
Flensburger Tageblatt, 14.12.1991

Kiel: Europas gréfites Computer-Museum
soll avf dem FH-Geldnde entstehen. Nur die
Sammlung in Boston bietet eine dhmnliche
Vielfalt. In: Kieler Nachrichien, 14.12.1991

Kreis Schleswig-Flensburg: Museale Urerleb-
nisse nur noch selten moglich. Dr. Lihning
warnt vor Kommersialisierung / AG tagte
in Wanderup. In: Schleswiger Nachrichten
16.12.1991

Schleswig:  Reise-Sammlang wird im
Schlofl ausgestellt. In: Flensburger Tageblatt,
27.12.1991

Kiel: Rollende Schatze fir das Land. Um-
fangreichste Kutschensammlung Nordeuro-
pas erworben. In: Flensburger Tageblait,
30.12.1991

Kiel: Ein Vierteljahrhundert ,Stiftung Pom-
mern” in Kiel. Hinterm Efen wuchs eine be-
dentende Sammiung. In: Kieler Nachrichten,
3.1.1992

Kiel: Museumsdirektor ruft zur Mitgestal-
tung des Stadtjubildums auf. Historie des
Stadtteils einmal selbst erforschen. In: Kieler
Nachrichten, 8.1.1992

Futin: Streit um Stiftung: Jetet Vorwiirfe ge-
gen den Hergog. In: Litbecker Nachrichten,
10.1.1992

Kreis Segeberg: Sehr sehenswerte Ausstel-
lung iiber die Welt der Anne Frank. Die grau-
same Wirklichkeit aus nichternen Fotodoku-
menten. In: Segeberger Zeitung, 11.1.1992

Eutin: Latendorf (CDU) und Benker (SPD)
einmal einig: Abgeordnete begrifien Zusage.
In: Ostholsteiner Angeiger, 11.1.1992

Eutin: Stiftung Schiofi: Eutin hat schlechte
Karten. In: Kieler Nachrichten, 11.1.1992

Meldorf: Die dlteste Handweberei des Landes

liefert ihre einzigartigen Produkte bis in die

USA. Ein Museum, in dém fleiflig gearbeitet
wird. In: Holsteiner Courier, 13.1.1992

Kreis Schleswig-Flensburg: CDU: Zeit ist reif
fir Entscheidung. ,Volkskunde-Sammlung
gehort nach Schleswig®. In: Flensburger Ta-
geblati, 13.1.1992

Schleswig: Opfer des Nazi-Wahns. In: Flens-
burger Tageblatt, 14.1.1992

Schleswig: Wahrscheinlich wird Schleswig
der Standort. SPD-MdL Astrup: Osterrade
als Volkskunde-Standort zu tewer — Fir
Suadicani-Depot liegt ingwischen Amngebot
vor, In: Flensborg Avis, 14.1.1992 (Torsten
Schulze)

Neumiinster: In Wittorf und in der Brachen-
felder Strafie gehoren die plischigen Spiel-
kameraden gnr Familie. Teddy ,Rotfifichen”
lebt! In: Holsteiner Courier, 18.1,1992

Schleswig: Zum 70. Geburtsiag Ausstellung
in Gottorf. Landesmusenm chrt Fritz Fleer.
In: Holsteiner Courier, 18.1.1992

Mielkendorf: Mielkendorfs Gegenwart ist
vom Winde verweht. Viele neue Schriftstiicke
fehlen — Aktualisierung der Chronik schwie-
rig. In: Kieler Nachrichten, 18.1.1992

Kiel: Dr. Ekkard Klug: Volkskundermseum
soll nach Schleswig. In: F.D.P. Pressedienst
fps, 22.1.1992

Flensburg: Bendixen-Schelte, fir Musewm-
splane der SPD. Kein Wor{ iiber Zustim-
mung dexr Rats-CDU. In: Flensburger Tage-
blatt, 23.1.1992

Nordersiedi: Alier Bauernhof soll erweitert
werden. Norderstedt will ein Musenmsdorf
bauen. In: Norderstedter Zeitung, 23.1.1992
(Jorg Schlémann)

Neurminster: Grine wollen mit einer Grofien
Anfrage im Ral nachhaken: Industriemu-
seum bereits schweigend beerdigi? In: Hol-
steiner Courier, 24.1.1992

Schilksee: Restaurierung von Gut Seekamp
nimmt schon handfeste Formen an. Eine In-
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sel, auf der sich Kuns{ und Natur begegnen.
In: Kieler Nachrichten, 25.1.1992

Neumiinster: Kutschen wieder Thema im
Rathaus. In: Holsteiner Courier, 29.1,1992

Flensburg: Erlos fiir den Neubau. Flensburgs
Museum verkauft Kunsiwerke. In: Kieler
Nachrichten, 30.1.1992

Kiel, Libeck, Schleswig: Museumsdirektor
in der Klemme. In: Kieler Nachrichten,
31.1.1992 (Maren Kruse)

Flensburg: Der Fall Flensburg wirbelt Stanb
anf — Was sagen andere Museumsdirekto-
ren? Darf ein Museum seine Bestande ver-
kaufen? In: Kieler Nachrichten, 31.1.1992

Neumiinster: In der sogenannten Wahleschen
Fabrik produzierte nur der Buntpapierfabri-
kant. In: Holsteiner Courier, 3.2.1992

Neunmiinster: Ratsversammlung: Protest ge-
gen Kutschen-Kauf. In: Holsteiner Courier,
5.2.1992

Neumiinsier: Musenms-Kuatschen sind end-
giiltig abgefahren. Rat II: Einstimmig das
Verhalten des Landes gerigl. In: Kieler
Nachrichten, 6.2.1992

Neumiinster: Was kommt wann in die Wahle-
sche Fabrik? Rat IV: Industiriemuseum nicht
mehr vorgesehen. In: Kieler Nachrichten,
6.2.1992

Rendsburg: Ministerprasident Engholm ge-
stern in Rendsburg: ,Die Option Osierrade
ist wieder im Geschaft*. Gutseigentiimer
erneuert Verkaufsangebot. In: Schleswig-
Holsteinische Landesseitung, 20.2.92

Rendsburg: Volkskundemuseum doch in
Osterrade? Kabinett tagte im Kreishaus. In:
Eckernférder Zeitung, 21.2.92

Kappeln: Guckt das Schieimuseum ,in die
Rohre”? ,Verhalten ist enttduschend”. Lan-
desmuseum will Originale behalten. In:
Flensburger Tageblatt, 24.2.92

Langballig: In Unewatt wird bald gebuttert,
Gemeinderat vergab Gewerke fir das Land-
schafismuseunm fiir knapp eine halbe Million
Mark. In: Flensburger Tageblatt, 24.2.92
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Aus Forschung und Lehre

Lehrplan im Sommersemester 1992 — Kjel

Seminar fiir Volkskunde

Neune Universitat

Olshausenstirafie 40-60, Haus N 1 a
2300 Kiel 1

Tel.: (04 31) 8 80 — 31 81

Vorlesungen

52000 Soziale Probleme in der Vormarzzeit
2-sid., Di 10-11, Mi 11-12

52001 Wissenschaftsgeschichte der finnischen Volkskunde
2-std., Mi 12-14

Seminare

52002 Proseminar I: Einfilhrung in die Valkskunde
2-std., Do 12-14

52003 Proseminar II: Sogialer und kultureller Wandel

. im 19. Jahrhunderi

2-std., Di 16-18

52004 Volkskunde wihrend des Nationalsozialismus in
Schleswig-Holstein
2-std., Do 10-12

52005 Kulturwandel und Identitat bei den Samen Skandinaviens

2-31d., Do 14-16
52006 Landarbeiter
2-s1d., Di 14-18

52007 Spieler — Spiele — Spielseug II: Vorbereitung einer Ausstellung

Blockveranstaltung im Landesmuseum Schleswig
Zeit nach besonderer Ankiindigung
52010 Kulturregion als volkskundlicher Forschungsgegenstand.
Das Beispiel dex Landschafi Stapelholm
2-std., Mo 16-18, mit Exkursionen

Sonstige Veranstaltungen

52008 Kolloquium fiir Examenskandidaten
(Haupifach und Nebenficher)
2-std., Mo 10-12

52009 Exknrsionen nach besonderer Ankiindigang

K.D. Sievers

O. Tnomi-Nikula

O. Tuomi-Nikula

K.D. Sievers

K.D. Sievers
H.-P. Zimmermann

O. Touomi-Nikula
N. Hansen
H. Mehl

H. Mannheims

H. Mannheims

K.D. Sievers

N. Hansen
O. Taomi-Nikula
H.-P. Zimmermann
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Lehrplan im Sommersemester 1992 — Hamburg

Institut fir Volkskunde -
Universitit Hamburg
Bogensirafie 11

2000 Hamburg 13

Tel.: (0 40) 41 23 — 49 74

Vorlesungen

09.100 Erzahlforschung I
2-std., Di 916.10%°

09.101 Methoden der Volkskunde
2-s1d., Di 16181745

Proseminar _
09.102 Ubungen sur volkskundlichen Kulturgeographie
2-std., Mi 1116.12%5

Mittelseminar .
09.103 Kulturwissenschaftliche Aspekie sum Thema ,Reisen
2-std., Di 1818.19%°

Hauptseminare
09.104 Uberlieferung und Geschichte. Historische Probleme der Volkskunde
2.std., Mo 1815.19%5
09.105 Krieg und Kultur
2-std., Do 1615.17%
09.106 Sehmaschinen und visuelle Wahrnehmung
2-std., Di 1118.12%5

Lehrveranstaltungen fiir Examenskandidaten
09.107 Seminar fir Dokioranden
2-sid., Mo 1615.1725
09.108 Oberseminar fiir Magistranden und Doktoranden
2-std., Do 181%.19%6
Ubungen o
09.109 Analyse landlicher Bauten im Norddeutschen Raum mit Hilfe
der unterschiedlichen Methoden der Hausforschung
2-std., Mo 1615.17%
09.110 Prasentationskongzepie in Personlichkeitsmuseen
2-std., in Blocken .

Exkursion
09.111 In die FNL vom 7.2.1992 - 16.2.1992
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Museen und Ausstellungen

Die teileroffneten Museen im Kulturzentrum Avsenal
in Rendsburg stellen sich vor

Martin Westphal

Als am 27. Juni 1991 die Museen im Kulturzentrum Arsenal® in ersten Teil-
bereichen der Offentlichkeit prasentiert wurden, lag eine knapp 11-monatige
Planungs-, Beschaffungs- und Aufbauphase hinter mir. Als ,erster haupt-
amtlicher Museumsleiter iibernahm ich am 1. August 1990 die Aufgabe, die
Sammlungsbestinde des Historischen Museums Rendsburg — dem Nachfol-
ger des Rendsburger Heimatmuseums — und die Exponate des Norddeutschen
Druckmuseums in den von der Stadt Rendsburg geschaffenen neuen Riumen im
Hohen Arsenal am Paradeplatz alleinverantwortlich zu betreuen und in einem
zeitgemafien Zusammenhang zu prasentieren.

Beide Sammlungskomplexe stehen unter tragerschaftlicher Obhut zweier
véllig unterschiedlich strukturierter Vereine: hier der ,Kreisverein fiir das Mu-
seum in Rendsburg e.V.“ mit einer iber 80-j3hrigen Vereinsgeschichte, gut 800
Mitgliedern und reichlich Erfahrung in ehrenamtlicher Museumsarbeit; dort das
mNorddeutsche Druckmuseum e.V.“, ein erst wenige Jahre alter, lockerer Zu-
sammenschluff von rund 35 interessierten und sammelwiitigen Druckkaufleuten
aus Schleswig-Holstein und Hamburg.

Meine Hoffnung, geniigend Zeit fir die konzeptionelle Entwicklung und
Verzahnung der kultur- und technikhistorischen Bestinde zu bekommen,
erfilllte sich nicht. Eingezwangt zwischen kommunalpolitische Interessen, ver-
einsmeierische Okkupationsversuche und den zusatzlichen Druck, fristgebun-
dene Zuschisse fiir die Einrichtung der Museen — vom Bleistift bis zur Hoch-
vitrine — termingerecht ausgeben zu miissen, entschlof ich mich Anfang 1991,
beide — nur durch ein Treppenhaus voneinander getrennte — Museen lediglich
in Teilbereichen zu eréfinen. Mein Ziel war es dabei, einerseits bestimmte Ob-
jektgruppen nur im Anrif und unter Weglassung von weiterfithrenden Texten zu
prasentieren, andererseits durch die dann ja tatsichlich erfolgte Museumserdfi-
nung e¢ine nachtragliche Konzeptionierungs- und Konsolidierungsphase hinter
den Kulissen zu ermdglichen.

!Museen im Kulturzentrum Arsenal, Arsenalsir. 2-10, 2370 Rendsburg. Tel: (0 43 31)
20 66 32. Offnungszeiten: Di-So 10-12h und 15-18h, Do bis 20h.
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Das bewufite Setzen von Provisorien in allen teileréffneten Bereichen fithrte
zumindest im Norddeutschen Druckmuseum zum Erfolg: Viele Besucher er-
liegen hier zunichst noch der reinen — und zweifellos vorhandenen — Ma-
schinendsthetik, die in den bereits konzeptionell gesicherten Abteilungen zum
Handsatz, zum Maschinensatz, zum Fotosatz sowie zur Reprofotografie prasen-
tiert wird. In diesem Bereich — der Druckvorstufe — gilt es nun, das Gezeigte
auch inhaltlich zu untermauern und didaktisch zu vermitteln.

Das teileréfinete Historische Museum ist z.Z. noch ein gut sortierter ,Ge-
mischtwarenladen®, dessen insgesamt 11 Einzelangebote zur Stadt- und Kul-
turgeschichte mehr oder weniger zusammenhanglos aneinandergereiht sind und
im weiteren Verlauf eine vollige Umstrukturierung erhalten werden.

Erst nach Abschlufi der inhaltlichen Unterfiitterung der beiden erdffneten
Segmente kann es darum gehen, die weiteren Flichen im Historischen Museum
und im Druckmuseum zu gestalten, Zwangslaufig ergibt sich bei der Planung zu
den ,aktuellen” Flichen eine parallele Konzeptionierung der noch geschlosse-
nen Nordfliigel im ehemaligen Festungsbau des Hohen Arsenals. Fiir das Nord-
deutsche Druckmuseum ist diese inhaltliche Planung bereits abgeschlossen: Im
weiteren Verlauf werden die Druckmaschinen und die buchbinderische Verar-
beitung zu sehen sein.

Dennoch ergeben sich gerade im Druckmuseum tiefgreifende Probleme: Fast
alle Exponate sind ohne nur einen Ansatz von Dokumentation vom Trigerver-
ein in den Nordfligel geschoben worden; in der Regel fehlen dringend bendtigte
Unterlagen oder gar Maschinenbiicher — von Fotos oder Angaben zum Ori-
ginalstandort ganz zu schweigen. Zudem wurde es im Vorfeld der Museums-
planung von den seinerzeit damit befafiten Gremien versdumt, eigene Magazin-
und Werkstattflachen fiir die Druck- und Setzmaschinen zu schaffen. So dient
heute der — eigentlich als Ausstellungsfliche deklarierte — Nordfliigel des
Norddeutschen Druckmuseums als diesbeziiglicher Raum fiir die Magagzinie-
rung und Wartung des Bestandes.

Gewahrleistet wird der Museumsbetrieb durch ein gemeinsam mit dem So-
zialen Dienst der Stadt Rendsburg initiiertes , Museumsprojekt® fir insgesamt
sieben ehemalige Langzeitarbeitslose. Seit August 1991 — also erst einen Mo-
nat nach offizieller Eroffnung — sorgen die in diesem Projekt eingebundenen
Handwerker, Buchhandler, Fotografen, Lehrer und Hausfrauen fiir den konti-
nuierlichen Aufbau und die Gewahrleistung von regelmafigen Offnungszeiten.

Hinzu kommt die — {iber ABM finanzierte — Volkskundlerin und Historike-
rin Marion Bejschowetz-Iserhoht M.A., die hauptsachlich fiir die Erarbeitung
einer Neukonzeption fiir das Historische Museum zustindig ist. Die von ihr in
einem gesonderten Beitrag vorgestellte Bildsuchaktion ist ein weiteres Aufga-
benfeld.




40

Das bis heute gezeigte Sonderausstellungs,programm® beschrinkte sich in
der Hauptsache auf Werke zeitgendssischer Kiinstler. In diesen vier Sequen-
zen konnte der angestrebte Ansatz, kulturhistorische Thermen zu prisentieren,
leider noch nicht eingeldst werden. Der Grund dafiir ist einfach und weist gleich-
zeitig auf das Kernproblemin den Museen im Kulturzentrum hin: die Museen
haben bislang noch keinen Pfennig Etat. So sind wir z. Z. noch angewiesen auf
Sponsoren unterschiedlichster Provenienz; ein Umstand, der nur sehr gemischte
Gefiihle auslosen kann.

Erste Schritte in gewilnschte Richtungen werden aber bereits heute un-
ternommen. Hier sei nur kurz auf das Ausstellungs-Projekt zu den 1848er-
Ereignissen in Rendsburg und anderswo hingewiesen: gemeinsam mit der 12.
Jahrgangsstufe des Kronwerk-Gymnasiums wird versucht, die geschichtlichen
Aspekte und die sich daraus ergebenden Tendenzen aus der Sicht der Schiile-
rinnen und Schiler thematisch umzusetzen und in einer Sonderausstellung zu
prasentieren. Dabei ist die Gruppe fir die Wahl der Inhalte eigenverantwort-
lich; wir als Museumsleute begleiten sie bei der konzeptionellen Umsetzung.
Dieses Projekt ist im Herbst 1991 mit 18 Teilnehmern angelaufen und befindet
sich in der aktuellen Vorbereitungsphase. In einem der ndchsten TOPs mdchten
wir gerne dariiber berichten.

Frauenleben im Kreis Rendsburg-Eckernforde

Eine Ausstellung wird geplant
Marion Bejschowetz-Iserhoht

Die Museen im Kulturzentrum Arsenal und die Sparkasse Mittelholstein in
Rendsburg planen ein gemeinsames Ausstellungsprojekt zum Thema ,Frau-
enleben im Kreis Rendsburg-Eckernforde“. Anhand von historischen und
zeitgendssischen Fotos soll sichtbar gemacht werden, wie Frauen in dieser
kleinstadtisch-landlich gepragten Region lebten, in welchen Bereichen sie ar-
beiteten und wie ihr Alltag aussah. Frauenalltag meint das Leben von Frauen
zwischen Ehe, Haushalt und Kindern, also die Familie einerseits, und die Er-
werbstatigkeit zur Sicherung des Familieneinkommens andererseits. Frauenall-
tag meint aber auch die Lebensformen vieler unverheirateter Frauen, das Ein-
treten von Frauen fiir soziale Belange und ihr Engagement fir Gleichberechti-
gung auf allen gesellschaftlichen Ebenen.

Das Spektrum weiblicher Lebens- und Arbeitsrdume ist breit und reicht vom
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Dienstmadchen bis zur Unternehmerin, von Frauen, die in fir sie untypischen
Berufen wahrend der beiden Weltkriege ,ihren Mann standen®, bis zur ,Nur-
Hausfrau“ mit ehrenamtlichem Betatigungsfeld.

Das alles klingt sehr allgemein und kann auch noch nicht konkreter sein,
denn mit einer Mitte Marz anlaufenden Bildsuchaktion sollen Fotos zu diesem
Thema erst aufgespiirt werden, die zur Zeit noch in privaten Foto-Alben, Fir-
menarchiven und sonstwo liegen. Mit Plakaten und Faltblattern, die auf diese
Bildsuchaktion hinweisen und sie erliutern, soll fr eine Teilnahme geworben
werden. Als Anreiz am Rande winken den Teilnehmern kleine Preise. Gesucht
werden keine besonders kimstlerischen Aufnahmen, sondern aussagekraftige Fo-
tos.

Eine Auswahl der eingegangenen Fotos soll, thematisch gegliedert, zu einer
Ausstellung zusammengefafit und zum ,Rendsburger Herbst“ im August 1992
der Offentlichkeit prisentiert werden.

Ahnliche Bildsuchaktionen zu Themen wie ,Kindheit® und ,Sport Anmno
dazumal® hat das Westfalische Freilichtmuseum Detmold/Landesmuseum fir
Volkskunde in den letzten Jahren durchgefihrt. Eine Foto-Ausstellung zum
Thema ,Frauenarbeit — Frauenalltag in Kiel“ aus dem Fundus des Stadtar-
chivs hat der Warleberger Hof in Kiel im vergangenen Jahr gezeigt. Hinsichtlich
der inhaltlichen Ausgestaltung ist in Rendsburg alles offen, denn die geplante
Ausstellung kann erst mit den eingehenden Fotos Gestalt annehmen.

Abb.: Frauen beim Kartoffelschilen und Speckwiirfeln in der Werkskiiche der Chemischen
Diingerfabrik Rendsburg, 1950er Jahre.
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Das Industriemuseum Elmshorn

Ein Projekt zur Vermittlung der industriellen Lebenswelt
Birbel Boshnke / Uwe Kopcke

Von den Museumsvorhaben zur Industrie- und Alltagsgeschichte in Schleswig-
Holstein (Kiel, Neuminster, Elmshorn) konnte bisher nur das Industriemuseum
Elmshorn® realisiert werden, sieht man einmal von der Sonderstellung des Pro-
jektes in Libeck-Herrenwyk ab.

Das erste regionale Industriemuseum im Lande zeigt seit Mai 1991 auf rund
850 gm Ausstellungsfliche den Wandel der Lebens- und Arbeitsverhaltnisse im
Industriezeitalter am Beispiel Elmshorn.

Die Vorgeschichte

Anfang 1981 wurde die Leitung des ,Konrad-Struve-Museums" neu besetat,
und die ehrenamtlich tatige Museumsgruppe begann ihre Arbeit. Das Konrad-
Struve-Museum war ein typisches traditionelles Heimatmuseum, dessen Samm-
lungsanfinge in den 1920er Jahren lagen. Die Konzeption der rund 15 Mitglie-
der starken Museumsgruppe sah die Umgestaltung des Museums nach funktio-
nalen, didaktischen und sozialgeschichtlichen Aspekten vor. Vor allem sollten
die fir die Entwicklung der Stadt entscheidende Industrialisierungsphase und
die jingste Vergangenheit nicht ldnger ausgeklammert bleiben.

Da aus der Industriezeit keine Objekte vorhanden waren, mufite ein neuer
Sammlungsschwerpunkt auf Exponate der Arbeitswelt und der Alltagskultur
festgelegt werden. Trotz einiger Erfolge erwies sich dieser Aufbau einer neuen
Sammlung bei ausschliefilich ehrenamtlicher T3tigkeit als zu langwierig. Des-
halb richtete die Stadt von 1985 bis 1987 eine Arbeitsbeschaffungsmafnahme
ein, deren Aufgabe es war, industrielle Zeugnisse der Stadt Elmshorn zu sam-
meln. Hierzu gehdrten nicht nur Maschinen, sondern auch Fotos, Briefbogen von
Firmen, Werbematerial, Lehrbriefe, Produkte usw.. Aber auch Gegenstinde des
Alltagslebens, wie z.B. ein ,,Henkelmann“ oder ein Kiichenschrank, stiefien auf
das Interesse des Museums. Zusatzlich wurden Dutzende von Interviews mit
Beschaftigten und Inhabemn ehemaliger Elmshorner Betriebe gefithrt, in denen
diese sich liber die Arbeitsplatzsituation, Lohne, Arbeitskampfe usw. aufierten.
Bereits zu diesem Zeitpunkt existierten Sammlungsabsprachen vor allem mit
den Kollegen in Neumﬁnster. 1986 und 1987 zeigte das Museum dann einen Teil

!Industriemuseum Elmshorn, Cathatinenstirafie 1, 2200 Elmshorn, Tel.; (0 41 21) 23 14 44.
Offnungszeiten: Di-So 14- 17h Do 14-19h, zusatzhch Mi + So 10-12h
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der neu erworbenen Objekte innerhalb von drei Sonderausstellungen zu The-
men der Industriezeit (Mechanische Weberei, Arbeitsplatzwandel im Schiffbau
und Steingutindustrie). Diese fanden in der Bevélkerung grofie Resonanz und
verbesserten die Zusammenarbeit zwischen Museumsgruppe und Elmshorner
Biirgern erheblich. Eine Integration dieser Sonderausstellungen in die standige
Schausammlung war ans rdumlichen Griinden nicht mdglich. So entwickelte die
Museumsgruppe den Plan, das vorhandene Museum um einen grofien Anbau zu
erweitern. In diesem sollte die Industriezeit dargestellt werden. Als der Stadt
jedoch 1988 ein altes Industriegebdude zum Kauf angeboten wurde, waren sich
die Museumsgruppe, Museumsfachleute des Landes und die Stadt schnell einig,
daf dies das ideale Gebaude fiir das geplante Projekt sei.

Das neue Domizil wurde um 1890 erbaut und war {iber Jahrzehnte Bestand-
teil einer Margarinefabrik. Das Fabrikgebaude liegt zentral (ca. 100 m zum
Bahnhof) und in einem fir das 19. Jahrhundert typischen Ensemble einer Mi-
schung von Arbeiterwohnh3usern und Fabrikgebduden. Strafienbelag und Be-
bauung reprasentieren weitgehend den Zustand von ca. 1900.

Aufien- und Innenarchitektur der ehemaligen Fabrik sowie das Umfeld sind
fir die Prasentation der industriellen Lebenswelt hervorragend geeignet.

Das Konzept

Zur Realisierung eines Projektes dieser Gréfienordnung wurden ab 1989 bis zu
vier wissenschaftliche ABM-Krafte, ein ABM-Handwerker und eine Gestalter-
Firma hinzugezogen. Ausstellungskonzeption, -aufbau und -gestaltung sind das
Ergebnis eines intensiven Diskussionsprozesses aller ehrenamtlichen und haupt-
amtlichen Beteiligten. Bin wichtiges Ergebnis dieser Diskussion war die Festle-
gung des Konzeptes auf die Industriezeit und ihre unmittelbare Vorgeschichte.
Urspringlich auch mit vorgesehene Bereiche wie Vor- und Frithgeschichte und
Geologie wurden gestrichen.

Am Beispiel Elmshorn sollten die allgemeinen Entwicklungstendenzen der In-
dustriezeit aufgezeigt werden. Grundsatzlich galt die Forderung: Industrie und
Alitag, Arbeit und Leben miissen als aufeinander bezogene und eng verbun-
dene Bereiche dargestellt werden. Wo immer méglich sollten die Arbeits- und
Lebensbedingungen von Frauen angemessen in der Darstellung beriicksichtigt
werden. Gleiches gilt fiir den Aspekt Umweltverschmutzung. Die Museumsdi-
daktik ist integrierter Bestandteil des Konzeptes. Die einzelnen Ausstellungsbe-
reiche sollten nicht isoliert nebeneinander stehen, sondern Bezlige zueinander
haben. Zwei Aspekte erschienen hierbei besonders sinnvoll: die Verdnderung
der Lebenswelt durch die neue lineare und fremdbestimmte Arbeitszeit der
Industrialisierung und das Thema Versorgung.
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Die Realisterung

Im Eingangsbereich steht als Leitsymbol der Industrialisierung eine Dampf-
maschine aus dem Jahre 1952. Auch die iibrigen Exponate im Eingangs- bzw.
Cafeteriabereich verweisen auf die Ausstellung: die Stechuhr auf die Industrie-
zeit, die ,Meisterbude® auf das System der betrieblichen Hierarchie und Kon-
trolle. Der eigentliche Ausstellungsbereich ist durch eine Glassprossenwand ab-
getrennt, so dafl der Besucher eine freie Durchsicht auf das gesamte Erdgeschof
hat.

Die Textilindustrie als altester Industriezweig Elmshorns mit einem hohen
Anteil weiblicher Arbeitskrafte ist eines der Schwerpunktthemen im Erdge-
schofl. Anschlieflend wird die Arbeit im Biro thematisiert. Die grofite Flache
nimmt die Lederindustrie ein. Dies entspricht ihrer fritheren Bedeutung in
Elmshorn. Gezeigt ist hier der Produktionsgang in den wichtigsten Schritten
anhand der Maschinen (Wasserwerkstatt, Gerberei, Zurichtung) und sozialge-
schichtliche Themen wie der Lederarbeiterstreik 1911 und die Gewasserver-
schmutzung.

Im 1. Obergeschoff wird der Besucher zunichst knapp iiber die Verkehrs-
wege Strafie, Bisenbahn und Hafen sowie ihre Bedeutung fiir den Personen- und
Giitertransport informiert. An den Bereich Hafen schliefit sich der Schiffbau an,
wobei der Arbeitsplatzwandel im Industrialisierungsproze vom Schiffszimmer-
mann iiber den Nieter zum Schweifler im Vordergrund steht. Auch die Darstel-
lung des Themas Handwerk, dargestellt an den Berufen Tischler, Schneiderin
und Schuhmacher, bleibt nicht bei der vorindustriellen Zeit stehen, sondern ver-
sucht, zumindest in Andeutungen, den Einzug der Industriezeit im Handwerk
zu verdeutlichen. Zum Beispiel ist hier auch eine Bandsige von ca. 1900 aus-
gestellt. Ahnlich wurde im Ausstellungsbereich Landwirtschaft verfahren. Es
dominieren Gerate der vorindustriellen Feldbestellung, den Einzug der Indu-
strie auch in diesen Wirtschaftsbereich dokumentiert aber eine Mahmaschine.
Es ist geplant, im Zentrum des Raumes einen Mihlenantrieb aufzubauen und
so einerseits eine Verbindung zum Hafen mit seinen Miihlenwerken und ande-
rerseits zur Landwirtschaft herzustellen.

Findet im 1. Obergeschofi zum Teil ein Rickgriff auf die vorindustrielle Zeit
statt, so ist das 2. Obergeschof hauptsachlich ein Querschnitt durch die 20er
Jahre dieses Jahrhunderts. Ein Schwerpunkt in diesem Stockwerk sind die
Wohn- und Lebensverhaltnisse von Arbeitern und Unternehmern. An einem
soffentlichen Platz® mit Litfafisdule, Scherenschleifkarren und Fahrrad erfibrt
der Besucher zunachst anhand von Fotos und Stadtplinen den Wandel des
Stadtbildes in der Industriezeit. Es folgt der Themenbereich Arbeitervereins-
kultur und -bewegung. An den ,Platz”, der auch als Sonderausstellungsfliche
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genutzt wird, schlieft sich eine angedeutete Hausfassade an. Hinter dieser be-
finden sich zwei Arbeiterwohnkiichen und ein Hof mit Waschkiiche, Plumpsklo
und angedeutetem Schweinestall. Im Gegensatz zu idealtypischen Rekonstruk-
tionen von Arbeiterkiichen ist hier der Versuch unternominen worden, spezielle
Themen anschaulich darzustellen: So zeigt ein Raum Leben und alltagliches
Arbeiten in dir Wohnkiiche, wobei z.B. Seife, Rasierpinsel und Handtuch ver-
deutlichen, daf die tagliche Korperpflege noch nicht im Badezimmer erfolgte.
Die zweite Kiiche thematisiert die Selbstversorgung aus dem Garten und den
damit verbundenen hohen Arbeitsanteil der Frau. Texte und kleine Exponate
in zahlreichen Weckglasern kliren den Besucher iiber die vielen Arbeitsschritte
der Gartenarbeit und des Einweckens auf. Gerate der Hausschlachtung und
eine Speisekammer fir die Vorratshaltung ergadnzen das Thema Selbstversor-
gung der Arbeiterfamilien.

Dem Arbeiterwohnen gegeniibergestellt ist der angedeutete ,Salon“ eines
Fabrikbesitzers, Die Mobel stammen aus der Zeit um 1850 und wurden ca.
1920 von dem Fabrikanten erworben. Der vornehme Bindruck, den die Mdbel
erwecken, steht im Kontrast zur inszenierten Reinigungssituation. Putzutensi-
lien, Dienstmadchenschiirze und Staubsauger verweisen auf den Arbeitsplatz
des Dienstmadchens.

Ein Kolonialwarenladen im Zentrum des Raumes findet bei den Besuchern
besondere Beachtung. In rdumlicher Anbindung an diesen Laden werden die
Margarine- und Fleischwarenindustrie sowie die Steingutindustrie kurz vorge-
stellt. Die Produkte dieser Firmen wurden friher im Laden verkauft. In der
Gegeniiberstellung von Arbeiterwohnen und Laden werden die Gesichtspunkte
der Selbst- und Fremdversorgung verdeutlicht.

Auch im Dachgeschofl steht der Aspekt ,Versorgung® im Mittelpunkt. Je-
doch ist hier die Situation und Entwicklung in der Kriegs- und Nachkriegszeit
behandelt. So zeigt zum Beispiel eine Fliichtlingsbaracke die Mangelsituation
der Nachkriegszeit. Veranderungen der Ernahrungsgewohnheiten von der Wirt-
schaftswunderzeit bis zum heutigen Fast-Food-Zeitalter sowie die Entstehung
eines immer grofieren ,Miillberges” stehen am Ende des Ausstellungsrundgan-
ges.

Aus Zeitgrinden konnte bisher das 1. Obergeschof noch nicht endgiltig
realisiert werden. Dieses soll bis Januar 1993 erfolgen und ist bis dahin als
,Ausstellung im Aufbau® zu betrachten, d.h. die Exponate sind bereits zu
betrachten, es gibt Leittexte und die Gegenstinde stehen in einem sinnvollen
Zusammenhang, es fehlt aber der ,PAiff“ und die gestalterische Durcharbeitung,
wie sie in den Ubrigen Stockwerken sichtbar werden.
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Das Gestaltungskonzept

Die museale Prasentation der Lebens- und Arbeitswelt im Industriemuseum
Elmshorn zeichnet sich durch ein enges Beziehungsverhaltnis von Architek-
tur, inhaltlicher Konzeption und durchdachter Ausstellungsgestaltung aus.
Die Moglichkeit des Besuchers zur eigenstandigen Interpretation und akti-
ven, selbstbestimmten Wissensaneignung als didaktisches Ziel ist grundlegende
Intention der Ausstellungsgestaltung. Die Exponate und Inszenierungen sind
nicht mit eindimensionalen Deutungen versehen, sondern stellen zunéchst Ob-
jekte der anschaulichen Wahrnehmung dar.

Die inhaltlichen Beziehungen der Exponate sind durch ihre rdumliche Anord-
nung hervorgehoben. Unterstiitzt wird dies durch die Einrichtung von Raumen
im Raum. Innerhalb dieser Raumkasten werden mit Hilfe von Inszenierungen
Beziige hergestellt. Zum Beispiel die Konstruktion des Kontors als , Gelenk-
stelle zwischen der Textil- und Lederindustrie. Weiteres Beispiel firr die Ins-
zenierung einer den Besuchern sich vermittelnden Aussage durch die Ausstel-
lungsarchitektur ist die erhdhte, in der Mitte des Raumes gelegene Meisterbude
im Erdgeschoff. Die Beschrankung auf relativ wenige Exponate sorgt fiir eine
klare Gliederung der Ausstellung, so dafi die wesentlichen Aussagen deutlich
erkennbar sind.

Natirlich lassen sich sozialgeschichtliche Zusammenhange nicht nur anschau-
lich vermitteln. Die beim Besucher entstehende Neugierde kann durch das
in die Ausstellung integrierte Informationsmaterial befriedigt werden. Es gibt
vier verschiedene Textebenen: die Leittexte an den Wanden informieren knapp
Gber den jeweiligen Ausstellungsbereich. Alle weiteren Texte verstehen sich als
zusatzliche Leseangebote an die Besucher. So die sechs Grofibticher zu den Be-
reichen Textilindustrie, Lederindustrie, Arbeiterbewegung, Wohnen, Nahrungs-
mittelindustrie und Erndhrung im Wandel, die man als riesige Text-Bilder-
Biicher bezeichnen kann., Bequeme Sitzbanke laden hier zum Durchblattern
ein. Zu einzelnen Firmen und zu einer Elmshomer Unternehmerfamilie gibt
es spezielle Chromiken. Als letzte Textebene sind die aus Metallkasten heraus-
nehmbaren Lesetafeln zu nennen, die Detailinformationen in Bild und Text
anbieten.

Weitere Informationen vermitteln ein Videofilm dber die Lederherstellung,
ein Videoclip {iber zeitgendssische Werbung und eine Ton-Dia-Schau Gber die
Steingutproduktion. Das Museum versucht alle Sinne der Besucher anzuspre-
chen, So gibt es eine Klangcollage, die die besondere Lirmbelastung in der
Weberei verdeutlicht, sowie eine Geruchsprobe aus der Gerberei. Zum Selbst-
verstindnis des Museums gehdrt auch, dal sehr viel angefafit werden darf.

Insgesamt ist die Gestaltung so angelegt, dafi die Besucherinnen und Be-
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sucher viele Details und so manchen ,Clou” erst beim zweiten Hinsehen ent-
decken. )

Die positiven Riickmeldungen der Besucher zeigen, daff gerade dies den be-
sonderen Reiz des Industriemuseumns ausmacht.

Abb.: a) Das Industriemuseum Elmshorn in der Catharinenstrafie
b) Dampfmaschine im Eingangsbereich
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Ein Museum mit Mut und Perspektiven

Notizen von einem Besuch im Industriemuseum Elmshorn
Heinrich Mehl

»Schleswig-Holstein hat an der Industrialisierung des 19./20. Jahrhunderts teil-
genommen. 1827 wurde in Blidelsdorf die erste Gieferei und Maschinenfabrik
gegrindet. In der Mitte des 19. Jahrhunderts bestand bereits ein Netz solcher
Fabriken. In den 1820er Jahren begann die mechanische Textilherstellung in
Neumiinster, in den 40er Jahren in Elmshorn. In der Mitte des Jahrhunderts
setzte der Eisenschiffbau ein. Die Folgen der Industrialisierung zeigen sich frih
auch in der Landwirtschaft. Um 1900 war Schleswig-Holstein ein Industrie- und
Agrarland. Diese Entwicklung ist ein wesentlicher Faktor des wirtschaftlichen
und kulturellen Lebens in unserem Lande.*

Was am 10.4.1989 vom , Arbeitskreis Industriemuseumn® innerhalb der AG
Schleswig-Holsteinischer Museen als Aufruf zu verstirkter Beschiftigung mit
Industrie- und Alltagskultur im Museum formuliert wurde, hat bis heute
nur wenig Widerhall gefunden. Die Volkskundliche Gerdtesammlung Arnold
Lihnings am Landesmuseumn Schleswig ist in Prasentationsansitzen der 70er
und frihen 80er Jahre steckengeblieben, viele zehntausend Exponate verblieben
in den Magazinen; eine Entscheidung iiber die geplante Volkskunde- Aufienstelle
Schlofi Gottorfs steht noch aus. Schleswig-Holsteins grofies Parade-Projekt ei-
nes ,Museums fir Industrie- und Alltagskultur” in Kiel, versehen mit Zu-
schufizusagen des Landes in Millionenhdhe, ist Jahr fiir Jahr in seinen finan-
ziellen, personellen und inhaltlichen Anspriichen reduziert worden und liegt
derzeit, zurechtgestutat auf die Minimalkonzeption eines pochiffbaumuseums®,
in Kiel auf Eis. Die grofiangelegten Ansitze zu einem Stadt- und Industriemu-
seurn in Neumiinster, geplant in Erganzung des bestehenden Textilmuseums,
sind inzwischen wie ein Kartenhaus zusammengebrochen, Museumsplane um
die ,Geschichtswerkstadt Herrenwyk® in Lilbeck kommen vor allem aus finanzi-
ellen Griinden iiber gutgemeinte Anfinge nicht hinaus. So stieff die im Mai 1991
vorgenommene Eréfinung des Industriemuseums Elmshorn, neben dem Land-
wirtschaftsmuseun Meldorf nun zweite Einrichtung mit Darstellungsschwer-
punkt Industrialisierung in Schleswig-Holstein, auf ganz besonderes Interesse
in der Fachwelt.

In einem Faltblatt liefern Triger und Macher folgende Beschreibung: ,Das
Industriemuseum der Stadt Elmshorn befindet sich in einem vierstdckigen, aus
der Zeit der Jahrhundertwende stammenden Fabrikgebdude eines ehemaligen
Margarinebetriebes. Es ist zentral gelegen in der Nihe des Bahnhofs in der
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Catharinenstrafie 1. Es informiert als erstes seiner Art in Schleswig-Holstein
auf einer Ausstellungsfliche von 850qm dber Arbeit, Alltag und Industrie in
der Stadt Elmshorn. Aufilerdem befinden sich im Museum eine Sonderausstel-
lungsfliche, Cafeteria, Bibliothek und ein Versammlungsraum .

Der Standort des Museums mitten in der Stadt (man benutzt am besten die
Parkplatze der nahegelegenen Kaufhiuser), der kleine Innenhof sowie das durch
dichte Fensterreihen gegliederte Backsteingebaude stimmen gut auf die Inhalte
des Museums ¢in. Deutlich und bewufit will sich der erste Eindruck beim Betre-
ten des Museums von den herkémmlichen Entrées abheben: Statt auf gediegene
Museumsarchitektur, auf Spitzenstiicke aus Kunst und Kunsthandwerk und auf
funkelnde Vitrinen und Spotleuchten fallt der Blick auf die rekonstruterte ,Mei-
sterbude” eines Fabrikbetriebes, auf einfache Tische und Stiihle einer kleinen
Werkstattkantine und auf eine grofie Dampfmaschine. Niichternen , Werkstatt-
charakter“ durch Einbeziehung von Beton- oder Ziegelpflasterboden, von geflie-
sten Wanden, Rohrleitungen und gufieiserner Fenstersprossung versucht man
dann in allen Ausstellungsrdumen durchzuhalten. Dies geht soweit, die Text-
tafeln zu den gezeigten Themen und Objekten als blecherne Hinweisschilder
zu gestalten, wie sie in Betrieben zu finden waren — ein Stilmittel, das sich
meinem Empfinden nach gegen die klare didaktische Konzeption des Museums
richtet und Bilder und Erlduterungen vermischt.

Versucht man, die in Werbung und Faltblatt genannten ,Themen der Aus-
stellung” auf einem Rundgang durch die bis dato gedfineten Stockwerke nach-
zuvollziehen, so wird man auf erfiillte wie auch auf nicht gehaltene Versprechun-
gen stofien. Historische Lederindustrie in Elmshorn ist mit einer eindrucksvollen
Flucht von Verarbeitungsmaschinen dargestellt, das Motiv ,Arbeit im Biro“ in
intelligenter Weise durch einen bewuft sperrig-asymetrisch eingezogenen Raum
mit Schreib- und Rechenutensilien angedeutet (hier handwerklich ganz unbe-
friedigend: die Rekonstruktion von Maserierung an der Wand). Bewufit als
Provokation ist beirn Thema Lederindustrie die Idee ,,Umweltverschmutzung”
gestaltet, Um ein aus der Wand ragendes Abflufrohr ist ein Glaskasten mit
saufgemalten Bakterien (so ein ratselnder Besucher) gebaut, in der Rohréff-
nung klebt aus alten Zeiten das Foto einer Familie beim Picknick im Grinen.
Solche ,Denkapparate sind grundsatzlich gut und wichtig in einer modernen
Ausstellung, zu rasch allerdings gleiten sie in Ironie, ja in Komik ab und wer-
den dann einem Jahrhundertthema wie dem der Umweltzerstdrung nicht mehr
gerecht.

Auch im 1. Obergeschoff ist der erste Eindruck wohltuend anders als wir
ihn im ,klassischen* Museum erfahren. Wieder weitet, sich eine schlichte Werk-
halle vor unseren Augen, die Ausstellungsthemen sind in lockerer Folge an
den Wanden gruppiert, durch Wandandeutungen voneinander getrennt oder
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fliefend ineinander dbergehend. Folgt man etwas konzentrierter dem unanf-
dringlich angebotenen Rundgang, so sto8t man mehrfach auf in sich schliissige
Motiv- und Bildketten (der Ubergang etwa von Holz zu Stahl beim Schiffsbau
mit den verdinglichten Schlagwdrtern Zimmern, Nieten, Schweiflen). Andere
Themen, so Elmshorns ,Handwerksgeschichte®, aufgezeigt mittels Werkzeug
von Tischler, Schuhmacher und Schneiderin, sind konventionell gesehen und
vertraut langweilig wie in Dutzenden von Heimatmuseen in Schleswig-Holstein.

Problematisch erscheint mir die Aufarbeitung von Themen wie ,Verkehrs-
wesen®, ,Hafen“ — so umfassende und prigende Entwicklungen wie die der
Eisenbahn lassen sich nicht in einen 10-Zeilen-Text, ein historisches Foto und
einen davorgestellten Reisekoffer fassen. Hier drangt sich iberdeutlich die Vor-
stellung des Schreibtischplaners auf, wie er auf dem Papier bedeutungsschwere
Konzepte entwirft und diese dann — trotz Fehlen jeglichen Exponats — im
Museum umazusetzen versucht. Vor diesem Hintergrund sind anch die Themen
JStrafe (Texttafeln und sechs Kleinfotos) oder ,Handelsschiffahrt* {(ein Tau,
ein Sack) einfach zu diirftig behandelt.

Dem Ausstellungsbereich , Verkehr, Handel, Handwerk® ist das Thema
yLandwirtschaft in der Industriezeit" gegeniibergestellt, verdeutlicht in Fotos
landlicher Arbeit mit Dampfdrescher oder Traktor und plastisch gemacht durch
vierspannigen Pflug von 1850 und die weltbekannte McCormick Mahmaschine.
Zusatzlich geplant ist hier die Darstellung des Mihlenwesens von vorindustri-
eller Zeit bis hin zur hochtechnisierten Miihlenindustrie — die in Raummitte
plazierten Reste eines gufieisernen Mithlengetriebes wirken jetzt noch etwas
verloren. Der Dokumentationsteil dieser Raumeinheit macht besonders deut-
lich, dafi Elmshorn bei seinem Museumn eisern sparen zu missen glaubte, Wir
stehen vor Styroporplatten, wie es sie bei Verpackungsfirmen als Abfall gibt;
die Fotos — nicht aufgezogen und mit Eselsohren — sind mit Stecknadeln an-
geheftet. Die Museumsgestalter, so heifit es in einem Workshop-Programm von
1991, ,sind gedbt in low-budget-Projekten — ein Aspekt, Giber den noch zu
sprechen sein wird.

Bedeutungsvolle Lebens- und Arbeitsbereiche aus Elmshorns Vergangenheit
sind auch im 2. Obergeschofl angesprochen. Das Museumn versucht dabei, das
Handicap fehlender Sachzeugen zu Stichwértern wie ,Stadtentwicklung® durch
kleine Inszenierungen zu tberspielen: Text- und Bildtafeln werden durch einen
Strafenprospekt, in Spritztechnik an die Wand gesetzt, und durch die , Karre ei-
nes Scherenschleifers erganzt. Beirn Besucher bedarf es konzentrierter Phanta-
sie, umn solche (weitgehend von Verfiigbarkeit der Objekte, das heifit Zufalligkeit
abhingige) Ensembles zu verstehen, Weitere Hilfsmittel der Elmshorner Planer
— die Ateliergemeinschaft hand-werk aus Hamburg — sind kleine Guckkasten:
In Augenhdhe (aber auch tiefer bzw. héher) angebracht, verlocken sie zu einem
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Blick durch eine Glasscheibe und in ein beleuchtetes plastisch wirkendes Bild
aus Silhouetten und Modellen. ,, Arbeiterkultur® wird mit finf solchen Guckka-
stenbildchen untermalt, die Motive wie Sport, Weiterbildung oder Tanzen im
Kleinstformat aufleuchten lassen. Die Elmshorner Guckkasten sind nicht ohne
Reiz (in Schleswig-Holstein haben solche Miniaturarbeiten in Gestalt von Bud-
delschiffen und Souvenirarrangements hinter Glas, von Bildkasten des Flens-
burger Handwerkers Rossmann u.3. sogar eine gewisse Tradition), die Absicht,
einem grofien und ernsten Thema pfiffige Akzente, gleichsam Ausrufezeichen
zu setzen, gelingt jedoch nicht immer — einige Guckkasten geraten an den
Rand der Albernheit. Eines der Leuchtbildchen konnte ich bei aller Phantasie
nicht entschliisseln (auch der diensthabende Museumsmitarbeiter zuckte mit
den Achseln), — war dies augenzwinkernde Absicht der Gestalter?

Von anderen Museen her vertraut erscheinen uns die teils authentisch auf-
gebaute, teils stilisierte Arbeiterkiiche, die Objektfolgen zu Arbeitsvorgangen
wie Waschen und Vorratshaltung, auch das Plumpsklo. Weniger ablich ist die
konsequente Unterscheidung von Wohnen der Unter- und Oberschicht, im Falle
des biirgerlichen Wohnzimmers mit einiger Kihnheit in ein Bild gesetzt: Da
stehen die gediegenen Mé&bel — Tisch, Lehnsessel und Sofa — bewufit un-
aufgeraumt, und Besen, Lappen, Bohnerwachs wirken wie gerade vom Zim-
mermadchen aus der Hand gelegt. So mancher Besucher, gewdhnt an das ge-
schmacklerisch arrangierte Griinderzeit-Wohnzimmer in so manchem Museum,
mag hier stutzen, irritiert den Kopf schiitteln, sich empdrt abwenden — aber
genau das ist beabsichtigt und kann, so hoffen die Planer, iiber die Irritation
zum Denken fihren.

Aber auch in dieser Abteilung werden wichtige historische Themen Elms-
horns angesprochen, ohne entsprechende Exponate einsetzen zu kénnen. Das
Thema ,Fleischwarenindustrie” wird durch drei Eisenhaken mit aufgehdngten
Pappsilhouetten von Schweinen sowie zwei neueren Alu-Schiisseln aus einer
Metzgerei visualisiert, das Thema ,,Steingutindustrie” durch ein paar aquarien-
artige Wandvitrinen mit Zufallskeramik und einige Materialproben. Elmshorns
,Margarineindustrie (aus dieser Branche stammt das Museumsgebaude!) kann
heute offensichtlich nicht mehr als diverse Einpackpapiere mit Firmensignatur
aufweisen, die man im Museum in ein Regal gelegt hat; es fallt hier schwer, den
Gedankensprung zum Motiv ,Kihlregal® mit gelagerter Margarine zu schaffen.

Die Fiille an Themen und Motiven aus Elmshomns Weg ins Industriezeit-
alter wird im neuen Museum durch eine Reihe von padagogischen und di-
daktischen Hilfen begleitet. Neben den Texttafeln und den bereits skizzier-
ten Guckkasten stehen handliche Text- und Bildkarten, die man an der Wand
angebrachten Metallschubern entnimmt und nach Gebrauch wieder zuriick-
steckt. ,Grofibiicher nennt das Museum einige Bilder- und Textbicher, mit
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verstarkten Seiten an Ringe geheftet und zum Blattern einladend. Davor ste-
hen Holzbanke, so daB man sich zuriickziehen kann, um die Objekt-Eindriicke
durch Lesen und Schauen zu vertiefen. Schliefilich 13dt eine Video-Einrichtung
ein, sich etwa einen Film iiber Handwerk und Industrie der Lederherstellung
anzusehen.

Das oft unkommentierte Bildmaterial und die Texte dieser Besucherangebote
sind interessant, kurz und klar und ohne belehrenden Ton oder gar propagan-
distische Einseitigkeiten formuliert. Weniger beeindruckt ist der museumser-
fahrene Besucher von der technischen Qualitat der didaktischen und padago-
gischen Mittel. Die verwendeten Materialien Pappe, Styropor, Plastikfolie, die
unaufgezogenen Fotos, die ,handgemachten” Ringbiicher und Infokarten, die
Beschriftung auf den Metallschildern, sie alle sind bereits nach wenigen Mona-
ten abgenutzt, unansehnlich, wellig und zerknittert, zum Teil schon unbrauch-
bar geworden. Der bereits vorhin genannte Eindruck mag hier verstarkt wie-
dergegeben werden: Elmshorn scheint in seinem Stadtmuseum nur die jeweils
billigste Losung zugelassen zu haben, mit dem Erfolg, dafi alle liebevoll auf-
gebauten Einrichtungen der Information bereits nach kurzer Zeit verschlissen
sind und ausgewechselt werden missen — billig muf} also nicht immer preiswert
sein.

In diesem Zusammenhang sei vermerkt, daf Elmshorns Industriemusenm
wohl das einzige Unternehmen dieser Gréfienordnung im Lande ohne haupt-
amtlichen Leiter und fest eingestelltes wissenschaftliches Personal ist. So beein-
druckend die e¢hrenamtlich und im Zeitvertrag erbrachte Leistung der Schopfer
des Museums um Uwe Kdpcke ist, auf die Dauer kann eine Kultureinrichtung
dieses Anspruchs und Umfangs nicht chne einen Direktor, ohne einige feste
Stellen auskommen. Man stelle sich ein stddtisches Schwimmbad vor, das von
engagierten Laien nach Feierabend geleitet und betreut wird, eine Stadtgartne-
rei, der Bauhof oder das Messezentrum. Beim Thema Kultur, bei einem Stadt-
museum, 50 meinen die Stadtviter, 1afit sich dies einrichten.

Von Anbeginn seiner Existenz stellte sich das Museumn auf sympathische
Weise der Diskussion. Uwe Kdpcke, Barbara Gase, Barbel Béhnke, weitere
zeitweise am Aufbau Beschaftigte, die Ateliergemeinschaft hand-werk, aber
auch die Stadtverwaltung planen und bauen vor aller Augen, halten Unmut
der Gestrigen wie Arroganz der Besserwissenden aus und haben so eine fiir
Schleswig-Holstein und seine bisher konservative Museumssicht neue Entwick-
lungen in Gang gesetzt. Diese Offenheit ermuntert auch den ,Rezensenten”,
ihm wichtige Eindriicke kritisch in Pro und Kontra zusammenzufassen:

1. In Elmshorn entsteht das erste und bisher einzige ,Industriemusenm® im

Land. Es versucht, in seinen Prasentationsformen moderne und unkonven-

tionelle Wege zu gehen.

2. In seinen museumspadagogischen An-

geboten, in der Offenheit von Konzep-
tion, im Offenstehen der Raume auch
fir andere Themen und Zielgruppen
(Versammlung, Volkshochschule, Ver-
ein) hebt sich das Museum Elmshorn
von den ,Musentempeln® Schleswig-
Holsteins ab.

. Ein grundsatzliches Mifiverstandnis

von Museum ist, wenn man Inhal-
te und Themen konzipiert, ohne die
Sammlungen dafiir zu haben. Irn Mit-
telpunkt aller Museumsarbeit muf
das dreidimensionale Exponat ste-
hen. Ausstellungen tber grofie The-
men nur in Form von Text- und Bild-
tafeln, von Fotocollagen und Model-
len sind schlechter als eine Zeitschrift
oder das Kapitel eines Sachbuchs.

. Ohne Inszenierungen, fiberraschende

Effekte, ,Denkzettel“ und , Verfrem-
dungen” wird eine moderne sozial-
historische Ausstellung heute nicht
mehr auskommen. Einige der di-
daktischen Hilfsmittel in Elmshorn
wandeln jedoch auf dem schmalen
Grad zwischen Pfiffigkeit und Al-
bernheit, einige sind zum Gag abge-
stiirzt (der Guckkasten/mit ,Kokos-
nufi-Kuh* z.B.).

. Bs mag bewundernswert sein, wie sich

Museumsplaner und Macher mit ein-
fachen Mitteln zu behelfen wissen.
Aber eine aufstrebende Mittelstadt
wie Elmshorn muf es sich leisten
kénnen, angemessene Summen fir
moderne Texttafeln und Hinweisschil-
der, fliir Grofifotos, Siebdruck, profes-
sionelle Vitrinen und Spots in seinem
Museum bereitzustellen.
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Das Zeichen mit der Doppeleiche
Hans-Joachim Kranz

Wie wohl auch schon vor iiber hundert Jahren entstand eine Idee, und daraus
wurde ein Zeichen. Ahnlich einem Zunftzeichen hatte es Chr. Liidrichsen (erst)
vor etwa 15 Jahren anfertigen lassen. Es symbolisiert den Gasthof , Doppelei-
che* in 2381 Goltoft, Kreis Schleswig (Abb. 2).

Ist auch das Zeichen mit Doppeleiche, Bett, Besteck und Tasse neu, so ist
der Gasthof schon liber 150 Jahre alt. An der heutigen Stelle wurde er im Jahre
1908 von Peter Jacobsen wieder aufgebaut (Abb. 1), d.h. er ersetzte den alten
Gasthof an der Kirche. 1965 wurde das Gebaude nochmals renoviert und verlor
damit leider seinen alten Charme mit dem Doppelfenster iber dem Eingang im
grofien Mittelgiebel und mit den beiden daneben befindlichen Gauben. Uber
dem Eingang sagte eine Stuckarbeit ,Gasthof zur Doppeleiche” und stellte es
auch im Schriftzng dar. Der Gasthof hatte auch noch die Ausspann-Funktion;
sie ist heute noch am Anbau strafienseitig mit dem Doppeltor und an den
Pferde-Halteringen zu erkennen. Dieser Anbau wurde aus den Resten des aller-
ersten (abgebrannten?) Gasthofes errichtet — heute nur noch als Lagerhalle.

Der Begriff , Doppeleiche® hat einen historischen und einen pflanztechnischen
Hintergrund. Hans Frahm, Leiter der AG Volkskunde im Heimatverein Angeln,
hat Daten dariiber gesammelt und wird sie in einem grofieren Zusammenhang
publizieren. Hier jedoch einige seiner Hinweise zu diesem Thema.

In der Landschaft Angeln pflanzte man Eichen iiberwiegend aus Grinden
historischer Erinnerungen, politischer Verehrung, aber auch der landlichen Ko-
lonisierung:

— zu Sefhaftwerdung eines Kolonisten mit Aushandigung des sog. Festebriefes
(1768);

— zur Befreiung von der Danenherrschaft (1864);

— Friedenseichen (1871);

— zum 100. Geburtstag Kaiser Wilhelms L. (1897);

— Doppeleichen (1848 und spéter);

— zum 25. Regierungsjubilaum Kaiser Wilhelms II. (1913);

— gur Erinnerung an Luther, Bismarck, Hindenburg, Turnvater Jahn, Hitler,
Mathilde Ludendorf;
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— zur Beendigung des 2. Weltkrieges (1945);

— zur Wiedervereinigung Deutschlands am 3.10.1990.

Bei dieser Auflistung fallen die Begriffe , Doppeleichen” und , Friedenseichen*
mit Jahreszahlen auf. Sie sind gleich zu setzen, aber auch unterschiedlich: Frie-
denseichen waren Gberwiegend Einzelbadumme. Aber auch als Doppeleichen konn-
ten sie Friedenseichen sein, oft erst spiter als solche deklariert. Die Doppel-
Friedenseiche hat wohl meist ihren Ursprung in der Beendigung des deutsch-
danischen Krieges und der damit verbundenen Befreiung Schleswig-Holsteins.
Symptomatisch fiir Ereignis und Pflanzung das Gedicht von Ludwig Hinrichsen,
dessen Vater Mitkimpfer von 1848 war:

Zwel Bichen — ein Baum
zwei Lander — ein Raum
vom Boden die Kraft,

zur Krone gestrafft,

zur Einheit verpflichtet
vom Willen gerichtet,
wie’s Schicksal auch wahlt:
up ewig ungedeelt!

Unter den verschiedenen Eichenarten, z.T. in bastardierter Form, findet man
fir die oben genannten Anlisse die Rot-, Stiel-, stielblitige, Trauben-, Grau-,
Flaum- und ungarische Eiche. Far die Doppeleichen wurde am haufigsten die
Stiel-Eiche verwendet.

Doppeleichen sollten nicht nur ein Hinweis auf irgendein besonderes Ereignis
sein, sondern auf die ,ungedeelte” Zukunft Schleswig-Holsteins. Darum wurden
jeweils zwel junge Bichenbdume nebeneinander gepflanzt und zusammengebun-
den, z.T. auch ohne Zusammenbindung im Abstand von 15 cm gepflanzt. Die
Baumachsen waren unterschiedlich nach NW-SO, O-W oder N-S ausgerichtet.
Die Skizzen (Abb. 3) zeigen die verschiedenen Pflanzarten:

1. Spreizung der Wurzelballen, Zusammenbinden in/bis 1-2 m Hohe;

2. Spreizung tber der Erdoberfliche;

3. Verschlingung mit oder chne Spreizung;

4, mit Wurzelballen zusammengebunden;

5. mit Wurzelballen aneinander gepflanat.

Doppeleichen stehen noch heute in: Grodersby, Fauliick, Kappeln-Hiholz, Ule-
graff, Hostrup, Goltoft, Rabenholz, Struxdorf, Kius, Arnis, Gundelsby, Bre-
kling, Boklund, Ulsby, Grofisoltbriick, Kihnholz-Ost, Flarup.
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Abb. 1: ,Gasthof zur Doppeleiche* (1908) in Galtoft
Abb. 2: Wirtshauszeichen (ca. 1975)
Abb. 3: Pflanz- und Bindetechniken von Doppeleichen
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‘ Berufsfeld Volkskunde

Studentisches Praktikum im Liibecker Museum fiir
Figurentheater

Manuela Schiitze

Das Museum fiir Figurentheater * befindet sich in Liibeck nahe dem Holstentor.
Es beherbergt Figuren und Objekte verschiedenster Art: Schlenker- und Stabfi-
guren, Marionetten, Handpuppen, halbmechanische und mechanische Figuren,
Schattenfiguren, Requisiten und Zubehor des Puppenspiels: Bilhnenrequisiten,
Textbiicher, Plakate, Flugblatter, Kostime der Figuren und Puppenspieler,
Moritatentafeln, Drehorgeln u.v.m, Die Objekte entstammen nicht nur dem
europaischen, sondern auch dem afrikanischen, indischen und asiatischen Kul-
turkreis. Es ist ein privates Museum, 1982 auf der Sammlung von Fritz Fey
jun. gegrandet.

Auf die Moglichkeit, in diesem Museum ein Praktikum machen zu kénnen,
stiefl ich durch einen Aushang am Schwarzen Brett des Seminars fiir Volkskunde
der Universitdt Kiel. Ein Telefonat mit der Leiterin des Museum, Dr. Helga
Werle-Burger, gestaltete sich vdllig unkompliziert. Sie 13t den Praktikanten in
allen Dingen weitestgehend freie Hand. Zeitpunkt und Dauer des Praktikums
konnen ebenso frei gewahlt werden, wie auch die Einteilung der Arbeitszeiten
sich als véllig unkompliziert erwies.

Das Museumn umfafit nur wenige Mitarbeiter. Neben der Leiterin Frau Dr.
Werle-Burger waren dort zum Zeitpunkt meines Praktikums eine Halbtags-
und eine Ganztagskraft sowie ein Restaurator unmittelbar fir den musealen
Bereich zustindig. Daneben gab es eine Pressereferentin, die allerdings fir Mu-
seumn und Puppentheater (schrig gegentber gelegen) zustandig ist. Das Pup-
pentheater und das Museum fiir Figurentheater haben zwar dieselbe Wurzel,
sind geschaftlich aber nur {iber den Forderverein miteinander verbunden. Die
Sekretarin und die Mitarbeiterinnen an der Museumskasse vervollstandigen das
Team. Der Besitzer, Fritz Fey jun., ist — da beruflich anders gebunden — nur in
seiner Freizeit zugegen. Er leistet weiterhin grofie Sammeltatigkeit, und ebenso
sorgt er fir die finanzielle Unterstiitzung, auf die das Museum dringend ange-

*Museum fiir Figurentheater Liibeck, Kleine Petersgube 4-6, 2400 Libeck, Tel.: (04 51)
7 86 26. Offnungszeiten: tagl. 10°° ~ 180, i November bis Mars montags geschlossen.
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wiesen ist. So bestimmen der Geld- und damit eng verbunden der Platzmangel
die Arbeit im Museum, wie ich schon in den ersten Tagen erfahren konnte. Als
Arbeitsraume stehen im wesentlichen zweieinhalb Biirordume zur Verfiigung.
Angegliedert ist eine Wohnung Hermn Feys, die zu 2/3 als Arbeitsraum genutzt
wird, Hier ist auch die Bibliothek des Museums untergebracht,

Das Museum ist noch im Aufbau begriffen. Die geringe Mitarbeiterzahl
macht es unumganglich, daff der Praktikant schon nach kurzer Einarbeitungs-
zeit selbstandig arbeitet.

Meine Arbeitszeit teilte sich in die vormittigliche Arbeit mit Frau Erika
Freier, die fir die Figuren zustindig ist, und die nachmittigliche mit der Gra-
phikerin. Erstere betreut ,nebenbei“ auch noch die Magazine und die Lagerung
der Figuren und Requisiten. Alle Mitarbeiter stehen auch fiir Fithrungen zur
Verfugung, die jederzeit gefordert sein kénnen.

Es sind bel weitem noch nicht alle Objekte des Museums inventarisiert, so
daf hierin ein Grofiteil meiner Arbeit bestand. Bei einer solch dinnen Perso-
naldecke miissen zwangslaufig Prioritdten gesetzt werden. Entsprechend mufi
Arbeit liegenbleiben. Beim Inventarisieren hielt ich mich an die Vorgaben des
Museurns, war allerdings frei, nach Riicksprache sinnvoll erscheinende Anderun-
gen durchzufihren. Auch konzeptionelle Vorschlige waren willkommen, denn
an einem festen Ausstellungsaufbau wird noch gearbeitet.

Bei der Arbeit mit den Figuren lernte ich verschiedene Probleme des Inven-
tarisierens und Restaurierens kennen. Das Museumn war gerade in den Besitz
eines italienischen Heimtheaters gekommen. Die Figuren sind im Durchschnitt
ca. 30 cm hoch und werden mittels einer Drahtstange manipuliert. Diese Stange
wird an der Kopfspitze mit einer Ose befestigt. Es sind 38 Figuren, die verschie-
dene Rollen darstellen. So befinden sich darunter u. a. Figuren aus der Comedia
dell’arte, Ritter, Diener, Prinzessinen und Edelmanner. Thre Kostime sind von
hoher Qualitat, und sie besitzen aufwendiges Zubehdr (ziselierte Degen/Lanzen
aus Metall). Wahrend Frau Dr. Werle-Burger diese Figuren dem 18. und zum
kleinen Teil auch dem 19. Jahrhundert zurechnet, ist deutlich der Unterschied
zu den Biedermeierfiguren erkennbar, die ebenfalls dem Ensemble angehoren.
Letatere sind von Gestalt und Form deutlich grofier und anders gearbeitet. Beim
Entstauben der Figuren war ich froh iiber den Rat, eine Atemschutzmaske zu
tragen. Obwohl ich die Figuren im Freien bearbeitete, schienen der Staub und
der Geruch in der Luft zu hangen. Ein Problem sind z.B. die Holzawirmer, die
den Figurenkorpus angreifen, und die Milben, die in die Textilien gehen. Ob-
wohl einige der Figuren schon ,begast” worden waren, entdeckte ich manche
Milbe. ,Begasen“ bedeutet in diesemn Fall, die Figuren so zu behandeln, daf
Schadlinge absterben, ohne die Figur zu beschadigen.

Wenn fiir angekaufte Figuren neue Kostime gefertigt werden miissen, weil
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keine alten vorhanden sind oder sie der Restaurierung bediirfen, werden sie
einer gelernten Schneiderin gegeben. Frau Uhrich hat von 1945 bis ca. 1965/70
fir die Puppenbiihne Fritz Fey sen. die Figuren bekleidet. Seitdem sie Rent-
nerin ist, hat sie die Restaurierung der Figuren des Museums ibemommen.
Dabei benutzt sie weitestgehend die alten Stoffe. Wenn neue gebraucht wer-
den, versucht sie im giinstigsten Fall gleiche Materialien wieder zu verwenden.
Dies ist heute jedoch gar nicht mehr so einfach, wie sie mir schilderte. Es wird
inzwischen schwieriger, im Zuge der synthetischen Stoffe noch ,alte* Materia-
lien zu bekommen. In manchem Fall hat sie schon auf ihren reichen Fundus
zuriickgreifen miissen. Bei Figuren, fur die keine ndhere Beschreibung existiert,
ist es manchmal sogar schwierig festzustellen, ob es ein méannliches oder weib-
liches Gesicht ist, z.B. wenn bei Handpuppenkdpfen aufier dem Kopf nichts
vorhanden ist. In solchen Fallen entscheidet sie nach eigenem Gutdinken. Da-
bei 1aft sie sich durchaus auch von Kriterien wie ,schén und ,passend” leiten.
Als ich die Ungenauigkeit solcher Kriterien ansprach, verwies sie auf ihre jah-
relange Erfahrung an der Puppenbiihne und die Tatsache, daf Besucher nichts
mit ,,alten, kaputten Figuren* anfangen konnten. Eine Figur lebe auch durch
ihr Kostiim. Dariiber hinaus ist Frau Uhrich sich dieser Problematik durchaus
bewuft und versucht, wo immer sie kann, nach alten Vorlagen, Fotografien oder
Abbildungen zu nahen.

Im Museum selbst sind die Exponate in schmalen Vitrinen untergebracht
und fiir den Besucher nicht unmittelbar zuginglich. Um den Interessierten den
Unterschied z. B. zwischen einer burmesischen und einer deutschen Marionette
klarzumachen, nimmt Frau Freier bei ihren Fihrungen eine Figur aus dem
jeweiligen Kulturkreis mit und gibt sie den Besuchern in die Hand. Allein die
unterschiedliche Anzahl der Faden und des Gewichts verdeutlichen weit mehr
die Bandbreite des Figurentheaters als es das ,reine” Besichtigen vermag. Dies
lief} sich immer wieder an der Reaktion des Publikums ablesen.

Wie sehr die Arbeit immer wieder von finanziellen Néten bestimmt wird,
zeigt sich auch an folgendem: Herr Fey jun. hatte pltzlich eine Méoglichkeit an
der Hand, die Beschriftungen fir die Sonderausstellung des Museums neu setzen
zu lassen. Gleichzeitig sollten sie in einem Katalog zu dieser Ausstellung zusam-
mengefafit werden. So wurden andere Arbeiten zur Seite gelegt. Wir mafien die
Schriften neu aus, legten Numerierungen fest. Auch fiir Teile der festen Aus-
stellungen wurden neue Beschilderungen erstellt. Neben einzelnen illustrierten
Texten helfen iibersichtliche, erklarende Aufrifizeichnungen beim Verstandnis
der z. T. hochst komplizierten Bewegungsmechanismen der Figuren.

Im grafischen Bereich werden samtliche Plakate, Flugblatter, Handzettel,
Postkarten etc. bearbeitet. Die hierfiir bendtigten Lagerungsmappen werden
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entsprechend den Ausmaflen der Ob-
jekte selbst erstellt. Auch hier ist noch
nicht alles inventarisiert, aber wenn
man bedenkt, daf vor noch nicht 1
1/2 Jahren nichts auch nur vorsortiert
war, kann ich nur sagen: ,Hut ab!“.
Das Museum bearbeitet Anfragen ver-
schiedenster Art, veranstaltet Sonder-
gastspiele (jiingst eine Neuauffiihrung
des ,Schwarzen Theaters in Zusam-
menarbeit, mit dem Panoptikum in
Hamburg) u. v. mehr,

Ich bin als Praktikantin sofort in
den Arbeitsalltag mit einbezogen wor-
den und durfte eigenstindig arbei-
ten. Die Thematik des Museums hat
mich vom ersten Tag an begeistert,
und ich kann nur sagen: das Mu-
seum ist auf jeden Fall einen Besuch
wert. Die Sammlung enth3lt faszinie-
rende Stiicke, und man erhilt Einblick
in eine ganz andere Welt, die heute
hiufig mit Kinderwelt gleichgesetat
wird. Daff Figurentheater aber nicht
mit , Kasperletheater” gleichzusetzen
ist, sondern eine lange, eigenstindige
Tradition nicht nur in Europa hat,
erfahrt man dort in prignanter Weise.
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Il Veranstaltungskalender

Schleswig-Holstein bietet allmonatlich eine Fille an historisch und volkskundlich interessan-
ten Veranstaliungen und Festen (siehe dagu anch Kar Derrev SIEVERS, Feste in Schleswig-
Holstein. Ein lexikalischer Fithrer durch den Jahreslauf, Neumiinster 1984; Was ist los in
Schleswig-Holstein?, hg. von den Volksbhanken und Raiffeisenbanken in Schleswig-Holstein,
Rendsburg 1991). i

Die Redaktion hat versucht, ecinige eine breitere Offentlichkeit angehende Termine aus-
guwahlen — im Bewufitsein, dafi jede Auswahl auf diesem Feld nur subjektiv sein kann.

Ausstellung im Landesarchiv Schleswig-
Holstein, Prinzenpalais, Schleswig

21. Januar — 8. Mai 1992

LETZTE SPUREN

Ghetto Warschau, 85-,Arbeitslager” Traw-

niki, Aktion ,Erntefest®

2.4.: Vorirag: Dr. Ole Harck, Kiel
Das Leben der Juden in Schleswig-
Holstein

30.4.: Podiumsdiskussion:
Die Problematik bei der Verfolgung
nationalsogialistischer Gewaliverbre-

chen

5.5.: Podiumsdiskussion
Streitfall Kunstgeschichte — Zur
Kongeption des jidischen Museums
Rendsburg

Die Veranstaltungen finden jeweils um 1930
Uhr im Vortragssaal des Prinzenpalais statt.

Landesarchiv Schleswig-Holstein, Pringenpa-
lais, Gottorfstr. 6, 2380 Schleswig
Tel.: (0 46 21) 86-18 00

Sdhichtl-IMarionetten

L] # #

Ausstellung im FLM am Kiekeberg:

7. Dezember 1991 — 20. April 1992
HEXEN. Wahn und Traume

Offnungszeiten: Di-Fr 9°0-17%0, Sa/So 10%°-
180 Uhe

Freilichtmusenm am Kiekeberg, 2107 Rosen-
garten-Ehestorf, Tel.: (0 40) 7 90 76 62

PR T

Hinweise auf relevante Veranstaltungen werden erbeten.

Veranstaltung der Akademie Sankelmark:
30. April — 3. Mai

EXPERIMENTELLE ARCHAOLOGIE

Die Tagung — verbunden mit einer gweitigi-
gen Exkursion nach Danemark — informiert
interessierte Laien tiber die Methoden und
die Arbeitsergebnisse dieser Archaologie, die
im praktischen Experiment iberprift, ob die
Schitisse tatsdchlich gutreffen konnen, die
aufgrund von Befunden im Boden gezogen
werden. Leitung: Rainer Pelka

Akademie Sankelmnark, 2391 Sankelmark,
Tel.: (0 46 30) 3 72

Ed % ]

Veranstaltung der VHS Kiel:

11. - 15. Mai 1992 JUDISCHES LEBEN in
Deutschland im 20. Jahrhundert.

Die jidische Kultux in Deutschland ist fir
viele Mitburgerinnen und Mitbirger nahezu
unbekannt., Aktuelle Beztige zu dieser Kul-
tur und ihrer Religion existieren kaum, Auf
der Grundlage von Voriragen, Quellenarbeit,
Exkursionen, Dokumentar- und Spielfilmen
soll ein wichtiges Element der Geschichte
und Gegenwart erschlossen werden. Inhait-
lich wird dabei ein Bogen von der Juden-
emanzipation von 1812, der Sozialgeschichte
des 19. Jahrhunderts iber die Ercignisse vor
und wahrend des Nationalsosialismus' bis
gu akiuellen Ankniipfungspunkien gespanni.
Dabei werden die Ereignisse in Schleswig-
Holstein thematisch mit einbezogen. Leitung:
Frauke Dettmer / Gerd Neuner.

Weitere Informationen: VHS Kiel

Tel.: (04 31) 514 66
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F Who's who*

Gesprachskreis Ortsgeschichte
Manfred Otto Niendorf und Helmut Schenkel

Unser GESPRACHSKREIS ORTSGESCHICHTE ist im Frithjahr 1989 entstan-
den; Initiatoren waren seinerzeit Peter Danker-Carstensen aus Elmshorn und
Michael Plata aus Horst. Seitdem umfafit unser kleiner Gesprachskreis etwa 15
- 20 Historiker, Volkskundler, Museumsleute und andere, die sich mit Regional-
bzw. Heimat- und Landesgeschichte beschiftigen. Zusammmengefithrt hat uns
das Bedarfnis nach Austausch und Gesprach, um nicht allein als Historiker vor
Ort einer mehr oder minder unwissenden Verwaltung ausgeliefert zu sein. Etwa
alle zwei bis drei Monate treffen wir uns in verschiedenen Gegenden Schleswig-
Holsteins, jeweils dort, wo das einladende Mitglied unseres Gesprachskreises
wohnt oder beruflich tatig ist.

Anfang September 1991 nutzten wir die Gelegenheit, das Nordfriisk Insti-
tuut in Braist/Bredstedt kennenzulernen. Im November 1991 war die Elbstadst
Glickstadt mit dem Thema ,Stadtsanierung® unser Ziel. Am 5. Marz 1992 geht
es nach Hohenwestedt, um etwas Gber die dortige Arbeit an der Ortsgeschichte
und itber das Museum zu erfahren. Die Themen friherer Treffen mégen einen
Enblick in unsere Arbeit vermitteln:

— Organisation einer 850-Jahr-Feier

— Arbeit mit Kirchenarchivalien

— Urheberrecht am produzierten Text

— Arbeitsschritte zum Aufbau einer Ortsgeschichte

— Hausformen in der Wilstermarsch

— Darstellung einer Ortsgeschichte: Laienrezeption vs. Geschichtsforschertext
— Industriemuseum Elmshorn u.a.

Stets stand die Behandlung eines konkreten Themas, das einem von uns auf
den Négeln brannte, im Vordergrund, beispielsweise auch die Buchgestaltung.
Dardberhinaus bieten diese Treffen die Maglichkeit, sich auszutauschen und
dabei Informationen weiterzugeben, die viel Mithe und viele Wege ersparen.
So haben sich aufierhalb dieser Treffen feste Kontakte und Freundschaften ent-
wickelt, um Probleme zu besprechen, um Texte zu redigieren etc. Das Ganze

*TOP bietet an dieser Stelle Arbeitsgruppen, Initiativen, Vereinen, die sich mit Kultur- und
Sozialgeschichte des Volkes beschaftigen, die Moglichkeit, sich vorzustellen. Wir freuen uns
itber entsprechende Berichte. Die Red.
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ist unhierarchisch und offen organisiert, und das wird Bestand haben. Es gibt

keinen Chef(-ideologen), der jeweilige Gastgeber oder die Gastgeberin 1adt ein;
so war und ist eine gerechte Kostenverteilung gewahrleistet.

Wir profitieren von unserem GESPRACHSKREIS ORTSGESCHICHTE und wer-
den ihn weiterhin so gestalten. Wer Interesse hat, wem ein Problem bei der
Umsetzung einer Orts- oder Themengeschichte Kummer macht, der sei herz-
lich aufgerufen, sich mit uns in Verbindung zu setzen.

Hebmut Schenkel
Waldstr. 17

2370 Rendsburg
(0 43 31) 291 20

Manfred Otto Niendorf
Wikbolt-von-Ancken-Str. 18a
2208 Glickstadt

(0 41 24) 56 98

u}uter Semefndéchronicon vetftehe {dy blé Sammlung ~bder
“mevfwirdigen oder andy merboitidig fdheirtendenn Crelgniffe unt
Degebenbeitenr, dle n- der Gemeine Horfallens’ und .einé foldye
Sammliing fdyelat mit dem Ndmen Ehrontcon beffev ald _m(t
e Namett Prococoll Benannt g feyn, da fle ¢tiwas Gefdhidyts
lidyes enehdit, L ! ,

“@in foldes Chropicon Halte id) flie nhplld, wenn ed
blefenigen Nadyyichtent 7 enthate, bdie aufbewalre 3u toerben
weedlettér, - (ind twentt, diefelben it dek. gehdrigen Vorficht und
in viner paffenden ©prache niedergefhricben erben.

' Derthr ed (ft a0 ja die Gefdhidyre Nberhanpt ang;ncbm unb
adlid,  Obne fie wieden’ wir in Nakfide auf ble Selt. (m
Sinftern tappen, .....

Abb.: ,Uber Gemeindechroniken von Pastor Kiex in Ostedygom.” In: S}aatsbij:gerliches
Magazin Bd. 4 (1824), H. 4, S. 623-639, hier 5. 632. Auch der GES?RA.CHSKRE.IS Oﬂ?s—
GBSCHICHTE meint, dafl wir ohne Kenninis der Vergangenheit mit vielen Dllngen im
Finstern tappen wiitden. Oberflachlich beschworene Heimattimelei schadet" dieser Er-
kenntnis; Heimatgefiihle lassen sich anf vielfillige Weise ansdriicken und fordern.
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Buchbesprechungen

Steinburger Jahrbuch 1992: Sagen, Marchen und Volkslied. Im Auftrag des Hei-
matverbandes fiir den Kreis Steinburg herausgegeben von ALEXANDER RITTER
und PETER FISCHER, 36. Jg., Itzehoe 1991, DM 23,90 (fiir Mitglieder DM 20,-)

Die kritische Einleitung , Zur Sammlungsgeschichte von Marchen und Sagen®
schrieb Silke Gdttsch, frither Privatdozentin fiir Volkskunde in Kiel, jetzt Pro-
fessorin in Freiburg. Sie geht kurz auf die ersten Sammler, die Briider Jacob
und Wilhelm Grimm, ein und behandelt deren wichtigste Nachfolger, zu denen
in Schleswig-Holstein Karl Milllenhoff gehort. Silke Géttsch spricht dabei die
Feldforschung von Wilhelm Wisser und Gustav Friedrich Meyer an, ehe sie die
Frage erdrtert, ob es typische Steinburger Marchen und Sagen gibt.

Dafl die folgenden Beitrage nicht diesem strengen wissenschaftlichen
Mafistab folgen, ist naheliegend und verstandlich. Ein wenig von den Proble-
men der Redaktion verraten die Anmerkungen auf S. 8: ,,Die Resonanz auf das
Thema erwies sich als sparlich, und auch die Riickfrage am Volkskundlichen
Seminar der Universitat Kiel ergab, dafi Textforschung nur am Rande betrie-
ben und nicht als wesentlicher Teil des wissenschaftlichen Auftrags angesehen
wird“ Es ist hier zu bemerken, daff Silke Géttschs Einleitung zum Jahrbuch
sowie weitere Aufsatze zur Marchenforschung® diese letzte Feststellung korri-
gieren.

Seit dem 21. Jahrgang aus dem Jahre 1977 steht jedes Steinburger Jahrbuch
unter einem bestimmten Leitthema, beginnend mit ,, Wasser und Wasserwirt-
schaft“ (1977) uber ,Handel und Handwerk" (1981) bis hin zu ,Garnisons-
standorte und Militargeschichte® (1994), um nur einige Themen zu nennen.

Was nun das vorliegende Jahrbuch betrifft, hdtte die Redaktion den Au-
toren vielleicht doch ordnend zur Hand gehen kdnnen, denn manche Sagen
sind im Sammelband mehrfach vertreten, wenn auch in unterschiedlichem Zu-
sammenhang. Auf der anderen Seite fehlen einige Erzihlungen, die man leicht
in der Sammlung ,Schleswig-Holsteiner Sagen* von Gustav Friedrich Meyer
(1929, Neudruck 1968) hatte finden konnen. Sie enthalt ja im Gegensatz zu der
Miillenhoffschen Saminlung ein Ortsregister. Offenbar wurden weder Zeitschrif-
ten wie ,,Die Heimat“, ,,Am Urquell“, , Am Urdsbrunnen® noch die ,, Jahrbiicher
fir die Landeskunde” konsultiert. Es ist zwar zu begriifien, daff die 89 Sagen

1Vgl. auch: Sinkp GOTT50H, Wilhelm Wisser, ein plattdeutscher Marchensammler. In: TOP
2/Oktober 1991,
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aus dem Heimatbuch von 1924 nun wieder als Nachdruck vorliegen (S. 36-84),
dennoch hitte man die Gelegenheit nutzen sollen, zu jeder Sage einen kurzen
Kommentar zu geben. Immerhin stammt beispielsweise fast die Halfte aus der
Sammlung von Karl Millenhoff, welcher wiederum schon aus alteren Quellen
abschrieb. In Buchpublikationen mufl oft auf Quellennachweise oder Anmerkun-
gen verzichtet werden, weil diese angeblich die Verkauflichkeit mindern. Umso
wichtiger waren sie in einem Jahrbuch, das ja auch einen wissenschaftlichen
Anspruch erhebt.

Mehr Artikel in der Art von ,,Das Zwergengold oder Vom Glick der Rantzau“
(S. 95-126) von Uwe Caesar wiren winschenswert gewesen. Allerdings hatte
hier der Vollstindigkeit halber der Hinweis auf die Briider Grimm und deren
Quellen nicht fehlen dirfen. Im ersten Band der ,Deutschen Sagen“ von 1816
ist namlich unter Nr. 41 , Die Ahnfrau von Rantzau“ zu finden.

Mit viel Genufl kann man den Beitrag des Leistungskurses Deutsch am Kreis-
gymnasium {iber die ,Swart Gret* (S. 19-32) lesen. Hierzu ist nur eine kleine
Korrektur notig: Waren die Schitler der von Otto Mensing angefihrten Quelle
(Heim. 8, 203) zu der Wiedergangerin von Drage (S. 26) nachgegangen, waren
sie nach Drage in Stapelholm gelangt, das leider nicht in der Néhe von Hohen-
aspe liegt,

Beispiele fiir die von Gustav Friedrich Meyer gesammelten Volksmarchen,
auf die Silke Gdttsch hinweist, hatte man ruhig abdrucken kénnen. So ist
das Marchen insgesamt schwach vertreten, eigentlich nur durch das Legen-
denmirchen , Des Kindes Fufistapfen” (S. 48, AT 769) und die Novellenmarchen
,Die Eiche am Elbufer* (S. 72f, AT 960) und ,Die Schimmelkdpfe in Glick-
stadt® (S. 73f. AT 990). Die drei genannten Erzdhlungen stammen wiederum
aus der Millenhoffschen Sammlung. Zu erwihnen wére vielleicht noch das
Tiermarchen ,Trina Muus® (S. 87f. AT 112).

Neben (vielen) Sagen und (einigen) Marchen verspricht der Titel des Jahr-
buches auch ein Volkslied. Ich habe dieses bisher noch nicht finden kdnnen.
Oder sollten die Lieder im Beitrag , Vagelscheten”(S. 199-208) als besonders
typisch far Steinburg gelten?

Gundula Hubrich-Messow, Sterup

NiLs HANSEN / DoRIis TILLMANN, Dorferneuerung um 1900, Heide 1990 (=
Dithmarscher Schriftenreihe zur Landeskunde) 224 S., 64 Abb.

Wie sich auch landwirtschaftlich gepragte Regionen mit dem Beginn des In(.lu-
striezeitalters verindern, wird in der vorliegenden Untersuchung anschaulich
dargestelit.
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Einen Einblick in das Alltagsleben einer im Umbruch begriffenen Zeit, gestat-
ten die Autoren, indem sie die Ergebnisse eines von der Kulturstiftung des Lan-
des Schleswig-Holstein finanzierten Forschungsprojekts vorstellen. , Der Wandel
von Wohn- und Wirtschaftsweisen in ldndlichen Siedlungen Schleswig-Holsteins
unter dem Einfluf der Industnalisierung im 19. und 20. Jahrhundert® wurde
vom 1.9.1986 bis zum 31.1.1989 am Dithmarscher Landesmuseum in Meldorf
auf Anregung Dr. Nis Nissens in K ooperation mit dem Seminar fiir Volkskunde
der Universitat Kiel untersucht.

Nils Hansen versteht es, das komplizierte Abhangigkeitsgefiige unterschied-
lichster Faktoren anhand von zwei Sachgebieten beispielhaft deutlich zu ma-
chen. Zunachst geht es um die Verwendung neuer Materialien in der Beda-
chung landwirtschaftlicher Wohn- und Wirtschaftsgebdude. Am Beispiel der
Einfihrung harter Dacher aus z. B. Schiefer. Teerpappe oder Blech zeigt er, wie
von verschiedenen Seiten Bedingungen ineinanderwirken, die die Einfihrung
cdes neuen Bedachungsmaterials begiinstigen. Damit bilden sich auch neue Bau-
typen heraus, die das Bild schleswig- holsteinischer Dérfer bis heute pragen.

Seit Ende der 1870er Jahre verliert die Bedachung mit Stroh oder Reet
in Schleswig-Holstein an Bedeutung. So wurde durch das Einfithren des Ma-
schinendruschs das Stroh ungeeignet zum Decken der Hauser, gleichzeitig
brauchte man zum Unterbringen der Maschinen ebenso wie fiir grofiere Ern-
teertrdge mehr Raum. Die neuen flacheren Dacher machten eine Erhéhung der
Aufienmauern méglich. Bei Neubauten war ein positiver Aspekt, daff Gebaude
mit Pappdachern eine wesentlich leichtere und damit billigere Konstruktion er-
halten konnten. Seit den 1860er Jahren konnte Teerpappe zudem ohne Schwie-
rigkeiten fiberall bezogen werden. Offentliche Bauten, die in behérdlich festge-
legter Weise iiberall dhnlich errichtet wurden, hatten ebenso Vorbildcharakter
wie die Beeinflussung durch Nachbarn — man wollte nicht zuriickstehen. Hinzu
kamen administrative Einflisse, harte Bedachungen wurden ans Griinden der
Feuersicherheit vom Gesetzgeber begimstigt.

Die neuen Baumdglichkeiten wurden zunichst von der landlichen Bevélke-
rung mit grofier Zuriickhaltung aufgenommen, nicht zuletzt aus finanziellen
Grinden. In dem Mafle wie aber die oben genannten Faktoren an Einfluf ge-
wannen, setzten sich auch die harten Bedachungen durch, so daf in den 1890er
Jahren schon die Mehrzahl der Gebaude hart gedeckt war.

Im zweiten Sachkomplex geht es um den Wandel von Herd und Ofen und die
Verdnderungen, die diese Entwicklung im Leben der Bewohner des Niederdeut-
schen Fachhallenhauses bewirkte, Die Einfiihrung von Herden mit geschlossener
Feuerung und die Entwicklung des Schornsteinbaus trug dazu bei, daff die of-
fene Feuerstelle und die traditionellen Bileggerdfen verdrangt wurden. Neue
Ofenkonstruktionen entstanden, durch die alle R3ume des Hauses gleichmafiig
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erwirmt werden konnten, Der Herd verlor seine zentrale Funktion und wurde zu
einem Einrichtungsstfick, das beliebig plazierbar war. So konnte der Hausgr_und-
rif freier gestaltet, die traditionell durch Ofen und Herd festselegten Ra:um‘e
neu strukturiert werden, es entstand der Typus des Grﬁnderzelt}'xauses mit el-
ner grundsatazlichen Trennung von Wohn- und Wirtschaftsteil. Dl'e Hausarbeit
snderte sich im Zuge dieser Entwicklung. Der Herdplatz diente nicht r'nehr als
Organisations- und Kontrollort des Hauses, dafir wurde die Kocha.r})elt durch
die neuen Herde erleichtert. Die Arbeit wurde sauberer, die hygiemsnfher} Be-
dingungen verbessert, die Ausstattung des Hauses aufwendiger. ‘Darmt einher
ging die Abkehr von der traditionellen Koch- und Wirtschaftsweise. ‘

Bauboom und Wirtschaftswunder, diese Begriffe, mit denen man hierzu-
lande die 50er Jahre assozilert, charakterisieren die Zeit vor dem 1. Weltkrieg
in einem Dorf der Dithmarscher Geest. Doris Tillmann liefert mit ihrer Untersu-
chung der Griinderzeit in Eggstedt, die den zweiten Teil des Buches al}smacht,
eine akribische Mikroanalyse, in der industriezeitliche Phanomene wie durch
ein Brennglas hervorgehoben und ausgeleuchtet werden. Durch die_ Auswer-
tung von archivalischen Materialien, zeitgendssischer Li.teratur‘, Gewa}}rsle}lte-
befragungen und Sachquellen ist es ihr gelungen, ein differenziertes Bll('i eines
griinderzeitlichen Dorfes zu zeichnen. Ihre Untersuchung umfafit den Zelt,rau.r.n
von 1860 bis 1914. Dargestellt werden die Bereiche ,Bauen und Wohnen sowie
,Arbeit und Wirtschaft”.

Anhand von Gebaudesteuerlisten kormte Tillmann den Baubestand von
1867 in Eggstedt erfassen, als man noch in traditionellen, landschaftst,ypischen
Geb3uden wohnte. Durch Grundrisse und Schaubilder illustriert, stellt sie dann
die bauliche Entwicklung der Jahre bis 1900 dar, die durch Moderni‘mer‘ung
und Erweiterung der bestehenden Bauten geprigt ist. Ab 1900 weist sie einen
grofien Aufschwung der Bautatigkeit nach (die Halfte des gesa.mten_ Bau:t)estar-l-
des wurde im grimderzeitlichen Baustil neu errichtet) und verknipft 1hn‘ mit
der Berufsstruktur der Bauherrn. Differenziert geht sie in einzelnen Kapiteln
auf Wohnhausbauten, kombinierte bauerliche Wohn- und Wirtscha.ftsgebil.xd‘e,
landwirtschaftliche Wirtschaftsgebdude und gewerbliche Bauten ein, wobe'l sie
die Gebande anhand der Grundrisse und der Lage zur Strafie unterscheidet.
Ein eigener Abschnitt ist auch dem griinderzeitlichen Bauthmuck und der
Entwicklung zur Architektur der Heimatschutzbewegung ige\?ldmet,,

Bingeschaltet ist eine Momentaufnahme der Wohnungsemn'chtungen aus den
90er Jahren, die durch eine besondere Quellengruppe, namlich 105 erhaltene
Versicherungsscheine, besonders gut dokumentiert sind..So konnte‘ Tll‘lm‘ann
Sozialgruppen anhand der Wohnungsinventare unterscheiden und die Einrich-
tungen von Bauernfamilien, Arbeiter und Tageldhnern, Handwerkern und Leh-
rern einander gegeniiberstellen.
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Da der Aufschwung der Bautatigkeit und der Wirtschaft voneinander
abhéangen, folgen quellenkritisch kommentierte Angaben zum Wandel der Ge-
werbestruktur in Eggstedt, die Tillmann anhand von Volkszadhlungslisten, Ein-
kommensteuerlisten sowie Wahlerlisten ermittelt hat. Danach widmet sie den
verschiedenen Berufsgruppen ins einzelne gehende Untersuchungen: Zunachst
den bauerlichen Betrieben, den Landarbeitern und Knechten. Es folgt das
Mihlenwesen als eigenes Kapitel. Dann betrachtet sie das Handwerk, aus-
sterbende und ricklaufige Handwerkszweige, das Nahrungsmittelgewerbe,das
Bauhandwerk und das Schmiede- und Stellmacherhandwerk. Handel und
kaufmannisches Gewerbe schliefen sich an, Gast- und Schankwirtschaften, die
Eggstedter Binnenschiffer, den Abschluf} bildet die Frauenarbeit, die wie iiberall
in den landlichen Regionen Schleswig-Holsteins Hausarbeit war. Den Magden
als Hilfen in der Haus- und Landwirtschaft ist ein eigener Abschnitt gewidmet.

Die aufierordentlich kenntnis- und faktenreiche Untersuchung der beiden Au-
toren liefert ein differenziertes und lebendiges Bild der ,Griinderzeit auf dem
Dorfe. Thnen ist die komplexe Darstellung eines bisher von den historischen
Wissenschaften eher vernachldssigten Themas gelungen. Dartiberhinaus ist das
Buch ausgesprochen interesssant und spannend zu lesen.

Parallel ist von Hansen/Tillmann das Buch ,Schleswig-Holsteinische Ddrfer
in der Kaiserzeit“ erschienen, ein reich bebilderter Band mit vielen bisher noch
nicht veréffentlichten Abbildungen, der die vorliegende Untersuchung anschau-
lich erganat.

Stefanie Kemp, Altenholz

Biographisches Lexikon fiir Schleswig-Holstein und Liibeck, Bd. 9, Neumniinster:
Karl Wachholtz Verlag 1991, DM 54 -

136 Personlichkeiten werden in dem neuen Band portréatiert, allerdings sind nur
drei Frauen darunter, nimlich die Fabrikantin Kate Ahlemann, die Lyrikerin
Stine Andresen und die Druckereibesitzerin und Verlegerin Margaretha Elisa-
beth Forchhammer. Fiir die Volkskunde von besonderer Bedeutung sind einige
Biographien, so z. B. die der Eckernférder Heimatforscher Willers Jessen und
Christian Kock, des Hamburger Hexenforschers Johannes Kruse, des Eutiner
Heimatforschers Gustav Peters, des Germanisten und Volkskundlers Friedrich
Ranke und vor allem die des Landarbeiters und Journalisten Franz Rehbein.

Gundula Hubrich-Messow, Sterup
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Aus der Gesellschaft — soeben erschienen

TOP gibt den Mitgliedern der GVSH die Maglichkeit, fiber ihre eigenen Pu-
blikationen in Kurzform selbst zu berichten. Wir wollen damit das breite
Spektrum unserer Themen und Forschungen vorstellen, Bitte nutzen Sie diese
Mbéglichkeit und senden Sie Thre Hinweise an die Redaktion.

Kieler Blatter zur Volkskunde 23, hg. v. SLKE GOTTsCH und KAl DETLEV

SIEVERS, Kiel: Kommissionsverlag Walter G. Mithlau 1991, ISSN 0341-8030.

Darin:

— Walter Hartinger, Karl-S. Kramer 75 Jahre, S. 5-8

— Astrid Paulsen, Bibliographie Karl-S. Kramer 1988-1991, S. of.

— Kai Detlev Sievers, Volkskunde in Forschung und Lehre an der Christian-
Albrechts-Universitat zu Kiel, S. 11-31

—  Wolf-Dieter Kénenkamp, Uber einige frithe ,volkskundliche Zeitschriften,
5. 33-53

— Silke Géttsch, Hexenglauben und Schadenszauber — Zur Disziplinierung
leibeigener Untertanen, S. 55-65

— Harm-Peer Zimmermann, Das Heimatrecht im System der Gemeindean-
gehorigkeit am Beispiel Schleswig-Holsteins 1542 bis 1864. Ein Beitrag zur
rechtlichen Volkskunde, S. 67-101

— Nils Hansen, Schleswig-Holsteinische Visitationsberichte des 19. Jahrhun-
derts als volkskundliche Quellen, 5. 103-112

— Hildegard Mannheims, Zu den rechtlichen Hintergrimden der Stapelholmer
Inventare — eine quellenkritische Betrachtung, S. 113-152

— Silke Gétisch, Leibeigene als Arbeiter in einer holsteinischen Manufaktur
— Frondienst und Lohnarbeit 1799, S. 153-160

— Elisabeth Jacobs, Armenwesen und private Wohltatigkeit in Glickstadt zu
Beginn des 19, Jahrhunderts, S. 161-188

— Stefanie Hose, ,Inhaber ist wegen Abweichens von der Reiseroute mit 24
Std. Arrest bestraft und wegen mangelnden Reisegeldes iber die Grenze
zuriickgewiesen.* Wandernde Handwerkergesellen im 19. Jahrhundert, S.
189-216

~ Regina Loneke, Meiereimidchen — Arbeits- und Lebensformen im 19, Jahr-
hundert. Eine Ausstellung des Schleswig-Holsteinischen Landesmuseums,
Volkskundliche Sammiung, S. 219-224

— Buchbesprechungen, S. 225-251
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Sagen und Marchen aus Eckernférde, hg. v. GunpuLA HUBRICH-MESSOW,

Husum: Husum Druck- und Verlagsgesellschaft 1991. ISBN 3-88042-557-4,
DM 12,80

Weihnachtsmarchen und Weihnachtssagen aus Schleswig-Holstein, hg. v. GUN-
DULA HUBRICH-MESsOW, Husum: Husum Druck- und Verlagsgesellschaft 1991,
ISBN 3-88042-565-5, DM 10,80

HILDEGARD MANNHEIMS, Wie wird ein Inventar erstellt? Rechtskommentare
als Quelle der volkskundlichen Forschung (Beitrage zur Volkskultur in Nord-
westdeutschland 72), Miinster: Coppenrath Verlag 1991. ISBN: 3-88547-810-2,
DM 30,80

Dissertation 1990, Volkskundliches Seminar der Westfalischen Wilhelmsuniver-
sitdt Minster

CARSTEN OBST, Der demokratische Neubeginn in Neumiinster 1947 bis
1950 anhand der Arbeit und Entwicklung des Neuminsteraner Rates (Kieler
Werkstiicke. Reihe A, Beitrage zur schleswig-holsteinischen und skandinavi-
schen Geschichte, Bd. 3), Frankfurt am Main/Bern/New York/Paris 1992,
DM 97,-

Dissertation am Historischen Seminar der Christian- Albrechts- Universitat Kiel;
volkskundlich interessante Themen: Wohnraum-, Erndhrungs-, Fliichtlings-
und Versorgungsproblematik in der Nachkriegszeit zwischen 1945 und 1950
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Biete — Such.e

Der Aufruf dex Volkskunde-Abteilung am
Schleswig-Holsteinischen Landesmmsenm in
TOP 2, Hinweise und Objekte zum Thema
2Spieler — Spielen — Spielseug” zu vermit-
teln, hat im Bereich ,Offentliche Spielplatze
und ihre Moéblierung” Erfolg gebracht.
Einige Gemeinden meldeten ausrangiertes
Spielplatz-Gerat aus den 50er Jahren auf
ihren Bauhofen, so dafi die Volkskundli-
chen Sammlungen fiir ihre geplante Ansstel-
lung Schaukel, Rutschbahn, Klettergerat etc.
aus fritherer Zeit kommunaler Spielplatzan-
gebote abholen und einsetzen konnen.

Ein Teilaspeki der Ausstellung (Eraff-
nung 6. September 1992 in der Reithalle,
Schlofi Gottorf) betrifft Kriegs- und Hoz-
rorspielzeug. Dargestelll werden soll, welche
gesellschaftlichen und techmischen Einfliisse
aufl die Herstellung von Spielzeng wirksam
werden und wie neue Produkte vermark-
tet werden. Weltraum- und Horrorspielseung
wurde in Nachfolge baw. parallel za Science-
Fiction-Biichern und Comics, vor allem im
Verbund mit Film- und Fernsehserien anf
den Markt geworfen. Ausgehend von po-
puldren amerikanischen und japanischen TV-
Serien ist in den Jahren 1985-90 cine Welle
von entsprechenden Spielzeugserien, meist
in Billiglaindern wie Hong-Kong, Malaysia,
Taiwan und Korea produziert, in die Su-
permirkte und Spielzengladen geschwappt.
Zeitweise war es fiir Jungen (dnd Madchen?)
in Deutschiand geradezu unerléfllich, im Kin-
derzimmer eine Galerie guter und béoser He-
Maxn-Figuren zu beherbergen.

Die Superman-Siegfriede wie die Bése-
wichte in Schreckensgestalt aus Plastik, ihre
Weltranumfestungen und Laserwaffen haben
sich nur kurge Zeit in den Angeboten halten
konnen; nicht guletzt die schlechie Ferligung
und die Zerbrechlichkeit haben sie qualitats-
bewufiten Kids schnell verleidet. Heute sind
die letsten ,intergalaktischen Kampfpakete®,
die doppelkopfigen Mutanten und triefiugi-
gen Schlichier aus den Regalen verschwun-

den. Spielzengliden berichten, dafi Horror-
spielzeug aus dem Programm genommen ist,
nicht mehr nachgeliefert wird.

Damit werden ,He-Man" wund ,Thunder
Cats" zum Sammelobjekt fiir kulturhistori-
sche und volkskundliche Museen. Die Volks-
kundlichen Sammlungen haben sich noch ei-
nige Weltraum-Ensembles im Warenhauns si-
chern konnen, suchen nun aber weiter-
hin die grellfarbigen und abschreckenden Pla-
stikfiguren, die Roboter und Supermen. Wer
aus der Wohnung verbanntes Spielseug die-
ser Art hat, wer aus dem Bestand seiner Kin-
dex/der Nachbarskinder ausrangierte Uberre-
ste vom ,Krieg der Sterne” im Kindergimmer
findet, moge sie ans Schleswig-Holsteinische
Landesrmuseum weitergeben. Die Volkskunde
sarnmelt Horrorspielseug und seine Abar-
ten und ermmntert Sie zur Entsorgung Ih-
rer Spielgimmer und Endlagerung im Mu-
seumsmagazin. Anifragen, Stiftungen, An-
gebote bitte an: Volkskundliche Sammlun-
gen, Schlofi Gottorf, 2380 Schleswig, Tel.:
(0 46 21) 8 13-2 55/2 56/2 63 (Dr. Heinrich
Mehl, Dr. Hildegard Mannheims).

Abb.: ,Tusta Warzior" u.s der Spielzeugse-
rie ,Thunder Cats®. 1980 Made in
China.
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